ROCNIK XXII. E ]

3,-K¢és

19. 12. 1990

i‘olmj I'ud'om dobrej véle! Prianie, ktoré v tomto roku bude slobodnejsie a vol'nejsie zniet
v nasdich pribytkoch... Pokoj T'udom dobrej vile bude opiif volne znief z chramovych chérov,
opiif budii znief vianoéné koledy. V tychto dioch iste bude znief aj sldvna Paschova Vianoé-

na om3a | koledy.
Na snimke reprodukcia L. Fullu.

Prijemné preZitie

vianoc¢nych sviatkov

a stastny Novy rok

svojim cCitatelom

zela

redakcny kolektiv

‘Hudobného zZivota

Nova slovens

kd hudba 1990

LUBOMIR CHALUPKA

Vari viitSina zo zdujemcov o nasu sicasni
hudobnii tvorbu a sustavnejsich recipientov
pravidelne pripravovanej a na 67 dni v roku
sustredenej ponuky novych slovenskych skla-
dieb bola zvedavi, ako sa tohtoroény Tvz-
den, viac razy terminovo posuvany a predsa
len uskutoéneny v dioch 18.-23. novembra
1990 vyprofiluje v novych kultdrnych, inti-
tuciondlnych i ekonomickych podmienkach.
Garantom jeho organizaéného zabezpecenia
bol Spolok slovenskych skladatelov Sloven-
skej hudobnej tnie v spoluprici s Redakciou
symfonickej, komornej a opernej hudby Slo-
venského rozhlasu v Bratislave, v Stadiovych
priestoroch ktorého sa uviedla vicsina z 12
koncertov. Programovou pripravou nevybo-
Cila Prehliadka 1990 v podstate z tradicie, t.].
15 rokov pestovanej predstavy oficidlneho
vrcholného podujatia nasho hudobného zivo-
ta (za aké ho zvykla kvalifikovat skladatelska
obec), v skutoénosti internej prezenticie
Zanrovo pestrych kompoziénych noviniek z
produkcie autorsky, generaéne i §tylovo §iro-
kého skladatelského .frontu”. Dominovala

kvantita - velkoryso, s pocitom, Ze hudba je
len jedna, zaznievahi denedivna v rimei No-
vej slovenskej hudby v kmenovom prostredi
autentickej tzv. viznej hudby vedla seba
kompozicie pre folklérne potreby, repertodr
dychovky, produkty nicktorych predstavite-
lov dzezovej i populirnej hudby. inStruktiv-
na tvorba. Seriézne sa pritom pripustalo, Ze
takto nasesvirovany ,gulds” je roztokom, z
ktor¢ho sa vydestiluje asi .10 percent Spicko-
vej kvality” (bulletin NSH 1988). Ani tento
predpokladany objem skladieb viak nemal
fancu a prilezitost Zit prirodzene aj mimo
priestorov jednotlivych Tyzdnov a najmi
nemohol, az na sporadické vynimky, overo-
vat svoju hodnotu v potrebnej SirSej medzi-
niarodnej konfronticii. Lady sa v8ak velmi
nelimali, €o sa tyka dramaturgie prehliadky,
ani v tomto (po)revoluénom roku a to bol za-
iste aj jeden z dovodov malého zdujmu publi-
ka. Standardny tyzdiovy rozsah i pocet uve-
denych skladieb (cca 50) zostal zo zvyku za-
chovany, ekonomické problémy sposobili, ze
v ponuke prevladli komorné koncerty, resp.

nebol zastapeny koncert z diel ¢eskych kole-
gov. Ciastocne sa zredukovala obvykld Zin-
rovi pestrost — prirodzené miesto v progra-
movej zostave dostala elektroakusticka kom-
pozicia a nemaly priestor sa poskytol fla-
dym i najmladS$im skladatefom. Celkom za-
sliZzene, ved prave prostrednictvom aktivity
niektorych nadsencov z ich radov sa zacal ne-
diavno nahlodavaf strnuly model oficiality
prehliadok. Ciclavedomad ¢innost stiiboru Ve-
ni i orientacia novozaloZeného siboru pre sii-
¢asni hudbu na bratislavskom konzervatoriu
niclen z:ipfﬁn mnohoro¢ni absenciu Speciali-
zovanych interpretaénych zdruZzeni ako
priaznivych stimuldtorov tvorby genera¢nych
vrstovnikov, je Zivnou pédou pre vznik ne-
konvenénych kompozicii a pestovania ndrog-
ného Stylového interesu, ale najmi spro-
stredkovala vitané a potrebné obohatenie
hudobného Zivota na Slovensku venovaného
hudbe 20. storot¢ia. Prostrednictvom Veni,
(ktorého protagonisti obetavo pripravili v
spoluprici s HIS koncom jina t. r. medzina-
rodny minifestival sicasnej hudby s aktivnou

spolumicastou zahrani¢énych skladatelfov) sa
do programu prehliadky dostali aj skladby
Taliana G. Scelsiho, Anglicana H. Skempto-
na a kanadskej autorky A. Cameronovej.

7 komornych a | symfonicky koncert. na
ktorych odznelo 29 skladieb od 29 autorov
poskytlo dostatok materidlu k diel¢im tva-
hdam a uré¢itym zovieobecneniam.

KedZe organizdtori sa spolahli na kon-
junktiru komornych opusov v slovenskej
hudbe (a ekonomické redlie blizkej budic-
nosti asi spésobia, Ze zo spontdnnej autor-
skej ndklonnosti sa moZe stal existenéni ne-
vyhnutnost). tento kvantitativny ndtlak sa
zédkonite prejavil aj v ponuke prehliadky. Co
len vietko tu odznelo pod egidou komornej
tvorby - skladby pre klavir sélo i Stvorruéne,
tradi¢né komorné inStrumentdlne zostavy
(husle a klavir, sla¢ikové kvarteto, dychové
kvinteto i sexteto, kvartetd s klavirom, resp.
¢embalom), vokalno-inStrumentilne opusy a
pocetnd skupina diel pre pestré ndstrojové

Pokratovanie na 3. str.
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INFORMATORIUM
SHS

Vizenf priatelia,

Dneidni pestri mozaiku sme pre vis zosta-
vili z rdznorodych aktivit Slovenskej hudob-
nej spoloénosti:

V jednom z nasich predoslych informatérii
sme viis obozndmili s I1. roénikom skladatel-
skej sutaze A. Moyzesa. Porota uz zasadala a
rozhodla takto:

V kategérii B si M. Kroupa svojou sklad-
bou vybojoval 1. cenu, P. Gulas drubi a P,
Jantoséiak tretiu. V kategorii C porota roz-
hodla o dvoch pryyeh eenich pre M. Krajci-

ho a P. Gulasa, druhd cenu si edniesol M.,

Piacek a P. Jantodéiak, S Cestnym uznanim zo
stfaze odisla O. Komiikovi.

Predsedufetvo SHS schvililo spravu Juraja
Hatrika o medzindrodnej konferencii zame-
rancj ha v¥menu poznatkov z oblasti detskej
Kreativity a konstatovalo, zc SHS usporiada-
la akeiu na vynikajicej odbornej i spolocen-
skej firovni.

Slovenskda hudabnd spolocnest v spolupri-
ci s Umeleckou besedou slovenskou sa po-
diela na sérii podujati pod nazvom Vianoce
v UBS. Tento eyklus otvorila 30. novembra
vernisaz vystavy, ni ktorej ii¢inkoval huslista
Peter Michalica, recitovala 1da Rapaicovi.

Na jednom zo zasadnuti Predsednictva
SHS sa dospelo aj k tymto ziverom:

Predsednictvo sihlasi, aby SHS poskytla po-
moc zrakovo postihnutym ucitefom hudby
pri organizovani odbornych Skoleni. semini-
rov a roznych podujati.

Tak isto bol vysloveny sihlas, aby sa Zdru-
zenie uditelov klavira na Slovensku stalo ko-
lektivaym ¢lenom Slovenske) hudobnej spo-
lo¢nosti,

V sivislosti s rokovaniami medzi SHS a
bratislavskym konzervatoriom Ustredny vy-
bor SHS kooptoval jeho riaditela Petra Cer-
mana za svojho ¢lena.

V nasom poslednom mformatériu boli ds-
tami podpredsedu SHS Ivana Petrika vyslo-
vene ist¢ obavy stivisiace s budicnostou Spo-
loénosti. Ciastoéni nadej prinieslo rokovanie
s prvym namestnikom ministra kultdry pd-
nom Kornelom Foldvirim z 30, novembra,
Zostiva dafatl, Zze konkrétnejsie informicie
budeme maocetl podat uZ v jednom z nasich
najblizSich informatorii.

=nora-

Pod tymto nizvom otvorili 30. novembra
t. r. vo vystavnych priestoroch Umeleckej
besedy Slovenska v Bratislave na Dostojev-
ského rade vystavu vytvarného odboru UBS.
Touto vystavou nabrala Umeleckd beseda
Slovenska svoj .treti dych®, ked v decembri
1989 kritko po novembrovej revolicii nad-
viazala na tradicie . prvej besedy” zalozenej
3. juna 1921. Touto vystavou vlastne oficidl-
ne zacala svoju ¢innost reStaurovand sucasna
Umeleckd beseda Slovenska, zdruZzujuca za-
tial okolo 400 vytvarnikov. literdtov, hudob-
nikov. architektov, umeleckych pracovnikov
rozhlasu, filmu, divadla a televizie. Program
a cicle dnesnej Umeleckej besedy vystizne v
l. albume grafik vyjadril komisdr vystavy
Bohumir Bachraty: .Ozivenie a treti dych
Umeleckej besedy slovenskej savisi s padom
totality v novembri 1989, Je to paradoxné,
ale bytie a nebytie tohto .nepolitického™
spolku vzdy siviselo s politickou atmosférou
doby, s pozitivami a negativami vyvinovych
premien, s bojom o demokraciu a slobodu
myslenia, Zivota i tvorby™.

Vystavu Vianoce v Umeleckej besede Slo-
venska otvoril prof. Milod Jurkovi¢. Na ver-
nisiazi vystapil huslista Peter Michalica, Ktory
predniesol vvber z tvorby J. S. Bacha a 1.
Zeljenku a herecka Ida Rapaicovid prednie-
sla staroslovensky Otéends a uryvok z Hollé-
ho sviitoplukovského eposu.

Na vernistiz nadviizuje ¢innost hudobného
odboru Umelecke) besedy Slovenska, ktori

na katdd stredu pripravila v spoluprdci so
Slovenskou hudobnou spolo¢nosfou vo vy-
stavnom aredli viastni umelecki produkeiu.
5. decembra sa tu predstavil flautista Milos

Jurkovic s klaviristkou Helenou Gatorovou a
predniesli diela G. F. Hindla, J. S. Bacha,
D. Scarlattiho a Ch. E. Ph. Bacha.

Text a foto —-mj-

Netradiény vstup do prehliadky Nova slo-
venskid hudba tvorila vistava s titulom Inter-
preticia a re-interpreticia. Snimka P. Bab-
jaka je z vernisdZe, na ktorej sa prihovoril
predseda Rady SHU 1. Zeljenka a predseda
SVU L. Gazdik.

Gitarovy recit;é

Marca Schmidta

Z mila prilezitosti pocut’ v Bratislave gita-
rovy recital sa nam po zazitku z vystupenia
francuzskeho gitaristu A, Lagoyu na BHS na-
skytla dalsia - gitarovy koncert mladého ne-
meckého umelca Marca Schmidta 25, oktobra
v Koncertnej sieni Mozartovho domu. Pod
nazvom Variicie nam tento Koncert spro-
stredkovala agentira Amadeus, ktord viak
na Skodu veci len milo vyuzila propagaéné
moznosti, ¢o sa odzrkadlilo i na navitevnosti.
Podobny jav viak zazivame na koncertoch ¢o-
raz CastejSie. Stava sa teda beznym...

Marco Schmidt Studoval na viedenskom
konzervatériu, je aj absolventom univerzity
— odboru hudobni veda. dejiny umenia, bol
ucastnikom viacerych majstrovskych kurzov,
je lauredtom viacerych medzindrodnych in-
terpretaénych sutazi - to vietko ,stihol* za
necelych 7 rokov svojej aktivnej koncertnej
¢innosti. Studiac podla repertodru i podla je-
ho samotnej hry je reprezentantom klasicke)
curdpskej gitarovej Skoly. zaloZzenej na vyvi-
Zenosti techniky oboch rik, na striedmosti
zvuku, na Stylovyeh odliSnostiach. Drama-
turgiu svojho bratislavského recitilu zostavil

mlady umelec z diel skladatelov roznych Sty-

lovych obdobi. Na koncerte sme mali moz-
nost pocut Varidacie na mozartovski tému F,
Sora, romanticki Elégiu so salonnym nady-
chom rakiaskeho skladatela narodeného v
Bratislave J. K. Mertza, dve skladby — Ta-
rantos a Elégia de la Danza kubinskeho vir-

toza o skladatela L. Brouwera, Rossinianu
M. Giulianiho a na ziver Preludium E. Sainz
Wela Mazu a Sonata J. Turinu, Repertoir te-
da Siroky a viestranny, od klasiky az po $pa-
nielske motivy s nadychom ludovych tempe-
ramentnych prvkov. Spodiatku nie celkom
presvedéivi hra postupne, po rozohrati do-
stavala u M. Schmidta svoj vyraz. Interpret
sa predovietkym ukizal ako technicky zdat-
ny. v nicktorych skladbich, predovietkym v
Rossiniane jeho hra hraniéila s virthozitou. Z
toho. ¢o sme poculi. moZno usidit. ze M.
Schmidt viac inklinuje ku skladbam zaloZe-
nym na technike prstovej. na ¢istych melo-
dickych liniach nie na zvukomalebnych -
akordickych skladbach. Problémy mal s tek-
tonickou vystavbou Bachove) Suity, s cha-
rakterovou odli$nostou jej jednotlivych casti
a s rytmickou a tempovou disciplinou. Jeho
hra zapdsobila celkovo krehko, dynamicka
Skala a farebné odticne si u neho skromnej-
Sie. mic viak nedostatoéné. Interpretaéné
umenie M. Schmidta patri do radu tych, kto-
ré nds neoslni na prvé pocutie efektnymi pre-
javmi, je skor decentné, nevtieravé, Dokaze
viak zaujat svojou inteligenciou, vie poskyt-
nut prijemny zaZitok i vdaka drovni, ktord
naprick tymto pripomienkam znesie vietky
znaky profesionality. Bude iste zaujimavé
vypocut si mladého umelca aj v inych konste-
lacidch. napriklad i na Diioch gitarovej hud-
by. MARTA FOLDESOVA

KONCERT
folklornej hudby

V ramei 15. roénika prehliadky Novi
slovenskid hudba, uskutoénil sa 20. no-
vembra v Hudobnom $tidiu Slovenské-
ho rozhlasu Koncert folklérnej hudby,
pod organizaciou a pripravou Spolku
hudobného folkléru pri Slovenskej hu-
dobnej unii. Hlavnym programovym
ciclom tohto spolku je tvorivo rozvijat
hudobno-folklérne umenie na Sloven-
sku, ako sucast kultirneho dediéstva, s
aspektom na zikladné prvky ndrodnej
identity.

V tomto zmysle bol koncipovany aj
koncert, na ktorom bola prezentovana
hudba z tvorby 14 autorov i v regional-
nom zastipeni (z Kosic a B, Bystrice),

Interpretmi boli Orchester ludovych
nistrojov Radia Bratislava, solisti in-
Strumentalisti -a  spevici, dievéenskd
spevicka skupina Vajana a muzska spe-
vicka skupina Rodokmen.

V prvej ¢asti koncertu odzneli fudové
piesne a tance s tvorby V. Titoda (Go-
ralska polka — Oravské Veselé), F. Slav-
kovského (Piesne zo Spisa), J. Kruzliaka
(Idu chlapci, idd - Podpolanie, sélo
pist.). J. Dubovca (VySnoslanské ¢arda-
$e — Horchronie).

V tychto autori osobitne respektovali
regiondlnu znakovost pri spractivani
folklornej predlohy. Kompoziéné zdsa-
hy sa vyraznejSie prejavili v zasahoch
do jednotlivych Strukturdlnych zloziek,
vo vystavbe skladby, vo vyuZiti farieb
Tudovych hudobnych néastrojov v orche-
stralnom zvuku. Ndroky kladli na re-
giondlno-Stylovu interpreticiu jednotli-
vych zloziek, solistov i celého orchestra.

V druhej casti koncertu odzneli Styli-
zicie M. Dudika (Liéenie, laéenie; Te-
kov, spev M. Dvorsky)O. Demu (Valasi
a hudci: Orava, sélo pisfala J. Pesko),
J. Stranavského (Za horami, za dolami;
Kysuce, solo husle M. Dudik), M. Jes-
ku (Ej, véera pri' mjesicku; Zshorie,
spev B, Hrebendrovd), I. Dubeckého
(Dravecky primas; Saris, s6lo husle M.
Dudik).

Autori kompoziéne dotvérali jednot-
livé zlozky folklérneho zdroja na princi-
pe hodnotvornych folklérnych zvlast-
nosti. Invencie autorov sa prejavili aj v
solistickych partoch. Stylizdcie poskytli
ovela vadsi priestor na uplatnenie virtu-
ozity jednotlivych sélistov inStrumenta-

listov i spevidkov. V tomto zmysle sa
uspesne prejavili M. Dvorsky, J. Pesko,

‘M. Dudik a B. Hrebendrova.

Zvlastnu ¢ast koncertu vypliali Styri
slovenské Tudové tance z 18. storodia v
spracovani A, Méziho pre malii inStru-
mentilnu skupinu. Poskytli svojsky po-
hlad na hudbu v historickom richu, s
respektom na vyuzitie folklérneho zdro-
ja v hudbe dobovej.

Zaver koncertu vyplnili skladby vy-
§8ich kompoziénych Stylizacii: J. Malo-
vec: V Sirom poli strom zeleny, balada
(Sp. A. Hulejova) L. Burlas: Gemerské
varidcie pre orchester. H. Domansky:
Doma ste doma, koledové melddie a S.
Stracina: Betlehemsky vecny salas, kole-
dy, tri ¢asti z cyklu zo zbierky A. Kme-
fa, (Sp. skupina Vajana a Rodokmen).
V nich sa skladatelsk¢é pociny javili v
prieniku tradi¢nych i novych systémov,
vyuzivajuc roznorodé  individudlne
kompoziéné praktiky. Jednotlivé sklad-
by mozno chapat ako priblizujice sa ku
komornému Zinru (J. Malovec, L. Bur-
las), alebo symfonickému (H. Doman-
sky), ba aj dobovym Zanrom (S. Straci-
na). Najmé posledna bola kulmindciou
koncertu. Uspesne sa prejavila aj aktu-
alizicia zdroja kolied zo zbicrky A.
Kmeta.

Koncert vo forme prehliadky posky-
tol pravdivy obraz o sa¢asnom trende
folklérnej hudby v palete réznych hu-
dobnych zinrov a trendov na Sloven-
sku. Bol presvedcivym dokazom, Ze fol-
klorna hudba je Zivym organizmom v
celondrodnom hudobnom procese. ak-
tivne zasahuje do kultarno-spoloc¢en-
ského diania.

Koncert bol sucasne prehliadkou nie-
len tvorby, ale aj interpreticie. Ukdzalo
sa. 2¢ OLUN Radia Bratislava a jeho
solisti st na Spicke umeleckych telies
folklorneho hudobného Zinru. Hoci sa
problémy Stylovej interpreticie odkryli,
vzhladom na ndro¢nud regiondlnu i do-
bovo-itylovi interpreticiu vyznel viak
koncert uspesne.

Bol dobrym $tartom do novej etapy,
v ktorej si kazdy hudobny Zaner hlada
osobité cesticky vyvoja, ale aj zastipe-
nia v rozkoSatenom strome ndrodnej
hudobnej kultiry.

~do-
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Nova slovenska hudba 1990

Dokontenie z 1., str.
obsadenia, priestor dostal aj pokus o happe-
ning v podani 20 interpretov. -

Odhliadnuc od faktorov pohotového na-
Studovania komornej novinky viaZu autorov
k volbe tohto Zinrového okruhu nerovnaké
motivicie, neraz je to vonkajsi podnet, ob-
jedndvka zo strany interpretov, ¢i zvyk, ob-
sedantnd viizba na kopkrétny nistroj, & in-
Strumentdlnu zostavu, zvukovii podobu. Ko-
morné dispozicie sa javia napr. vhodné pre
predstavu nendrocnosti, struénosti, prehlad-
nosti s indtrumentdlnymi értami a oddycho-
vym charakterom opusu. Takto vedome ur-
¢enym zamerom boli poznamenané tri sklad-
by. Suita do vrecka pre gitaru od Iris Szeghy-
ovej, podciarkla zaroven pre autorku pri-
znaény striedmy ton, zaujem o detail, jedno-
duchu, na prisnej uzavretosti a proporénosti
bazirujucu stavebnost; Brass parddia pre dy-
chové sexteto od Milana Novaka so zmyslom
pre sviezu zvukovost, prilichavi inStrumen-
tdciu i parodicky odstup (vtipnost nie viak
vzdy vydareni, napr. v 4. ¢asti O ni¢om sa
ched parodovat prostriedky Novej hudby) a
napokon Garpomdnia pre husle a klavir od
Petra Martinceka, svieZza .prskavka®, inSpi-
rovand dZzezovymi intondciami a rytmickou
variabilitou odvodenou zo Struktar repetitiv-
nej hudby.

K intencii prostého muzicirovania viazané-
ho na osvedcené zostavy, stabilné technické,
formové a vyrazové dispozicie. v mnohom
potvrdzujuce Stylovi troven svojich autorov
¢i-indpirujice ndvgatnost-v ramei individual-
neho vyvoja, sa hlisi najpocetnejSia skupina
kompozicii. Charakterizuje ich profesiondl-
na uroven, ale ziroven odstup od hladania
novych ndpadov, nechut zmenit osvedéeny
model tvorivosti. Patri k nim (v poradi, v
akom zazneli) Hudba pre Styroch hricov pre
hoboj, klarinet, fagot a ¢embalo od Jozefa
Sixtu, Symetrické kvarteto Jozefa Malovea,
piesnovy cyklus Tri z pusty od Ladislava Ho-
loubka, Koncert pre basklarinet a klavir od
Vitazoslava Kubic¢ku, Komunikicie pre hus-
le a klavir od Dusana Martin¢eka a Dychové
sexteto Juraja Pospisila. K nim pir pozni-
mok.

Azda aj muzikantskd vlaznost (J. Durdina,
G. Konger, J. Rotter, O, Sebesta) podania
Sixtovej skladby bola jednou z pri¢in mojho
sklamania. Vietky atribity autorovej vytri-
benej techniky boli sice v Hudbe pritomné,
ale prisna nadviiznost na zvukovy. Struktu-
ralny i tektonicky model viackrat skladate-
fom vyskusany v komornych rozmeroch (obi-
dve Trid) sa javila redundantnou, Chybalo
mi oZivovanie skeletu kontrastnymi napad-
mi, tak uéinnymi v autorovom 2. sli¢ikovom
kvartete, & Piano-Sondte. .

Malovcova Stvoréastovi Symetrickd hudba
sposobom rozvijania Strukturilnych mode-
lov, dobre sledovatelnVch v priezraénej fak-
tire, podciarkuje diavnu zilubu autora v ele-
gancii ténovych vzfahov, v raciondlne kon-
trolovanej hre s premenou elementov. Popri
jednoduchosti takto motivovanej symetric-
kosti, vyskusanej skladatelom kedysi uz v ra-
nych Bagatelich. dominuje v premiérovej
kompozicii lyricko-meditativna ndlada, vz
dobre znama z Malovcovej inStrumentilne|
tvorby poslednych dvoch desatrodi.

V rdmci vlastného kompoziéného idedlu v
rozvijani typu prekomponovanej piesne zdo-
raziiuje Holoubek (jediny z generdcie 30. ro-
kov, ktory sa stustavnejsie objavuje v progra-
moch prehliadok) v svojom najnoviom cykle
na poéziu S. Petofiho epickost s ¢rtami ilu-
strativnosti az zvukomalby. Aj D. Martinéck
presvedcil, Zze navraty v jeho tvorbe sa vedo-
mé, suvisia s autorskou potrebou sprespovat
zdmery, ktoré sa javia nedopovedané. Vztah
k neoklasickym prostriecdkom a zvukovej
striecdmosti, melodickej proporcionalite a
tradiénym harmonickym kontrastom je reak-
ciou na vlastni tvorivi fdzu poznacent sono-
ristickou predstavivostou. Ucinnos{ tychto
ndvratov sa javi plastickejsia v rade autoro-
vych klavirnych sondt.

Bola mi sympatickd PospiSilova niklon-
nost k hudbe L. Janicka, na Slovensku tak
madlo reflektovanej. aj ked je to hudba fazko
napodobitelnd, a navySe, PospiSil je mental-
ne znaéne odlisny typ. Pamitim sa. ako pred
pir rokmi priaznivo zarezonovalo na TyZzdni
jeho Slacikové kvarteto schopnostou udrzat
iskru muzikality az do konca. Bola to viak

viac vynimka. PospiSil piSe nadalej cyklické |

diela, ale nedari sa mu rovnomerne zaujat po-
sluchaca. Aj premiérované sexieto, v prvej
¢asti pripominajiice obdobne indtrumentova-
né Jandckovo Mlddi, malo svieZi rozbeh, ale
neskor uviazlo v invenéne unavenych polo-
hich,

Osobitosti komornej faktury si inSpiruju-
ce aj pre experimentdlne fazy tvorivosti, dob-
rym predpokladom k previerke nekonven-
¢nych a neoverenych zvukovych kombindcii.
Uéinnost experimentu je viak tiez korelova-

nivejsie zaposobila pre autorsky vyvoj pers-
pektivnejsia skladba Petra Zagara, Duo pre
flautu a basgitaru - skica, rastiica z imitaéné-
ho striedania jednoduchych modelov a zvu-
kovo vyrovnaného dialogu dvoch akusticky
odlisnych nistrojov, ¢i Suita pre cimbal Jaro-
mira Dadidka, komponistu, ktory sa napriek
svojmu veku (nar. 1934) a profesiondlnemu
Skoleniu (JAMU) objavuje na prehliadke po
prvy raz, dielo zvukovo i stavebne ststredené
a neokdzalé, nez Reminiscencie na tému
Mondscheinsonaty pre flautu, gitaru a bi-
cie od Tadedsa Salvu. Skladba je kviz kola-
zovym oscilovanim medzi znimou historic-
kou predlohou (jej volba indpirujiica nespor-
ne Specificki vyznamovi situdciu ostdva ne-
jasnd) a jej ,vykladom" v podobe volnych va-
ridcii. Podobne ako pri hladani pointy tejto
kompozicie unikal mi aj efekt zvolenej in-
Strumentacnej zostavy. Otvorehost procesu,
aditivnost stavebnych blokov hudby. ktori
vedel Salva projektovat s osobitym dynamic-
kym tahom a expresiou, zostala v tomto pri-
pade len vonkajskovou konstrukciou. Naj-
spornejSie na mna viak zapdsobila Sond-
ta pre violu a akordeon od Jozefa Gahéra
svojou zvukovou hrubostou, nepresvedéivou
tektonickou vystavbou a vyprazdnenou in-
venciou. NemdZem prist na chut tvorbe toh-
to autora, zariZza ma najmé jeho mald auto-
kritickost.

V ramei negativaych kritickych postrehov
nemozno obist .fah* (nahodu. zdmer?) dra-
maturgie, Ktora pripravila koncert 20. 11,
z vytvorov, ktoré sa nemali na prehliadke ob-
javit. MeuveriteIné bolo. k akej nevkusnej az
gycovitej podobe skizol Tibor Andrasovan
v cykle Tancov zo Slovenska pre Stvorruény
klavir (z ktorych sme si naStastic mohli vypo-
¢ut len Styri). kde sentimentalita a bombas-
tickost v pristupe k Stylizacii slovenského
folkloru prekvapili u skladatela. ktory vedel
v ramci svojej kompoziénej estetiky tieto
zdroje na urovni vyuzival. Inej kompozicii,
ktord tu mohla odzniel. zabralo miesto 10
drobnych skladieb Zdenka Mikulu Kde bolo
~ tam bolo klavirneho cyklu, indpirovan¢ho
Dobsinského rozpravkami a Fullovymi ilu-
straciami k nim, zdruzujiceho milo osobita
silene popisnt hudbu. svojou vyrazovou plo-
chostou znaéne nevhodnu k zvolenému indpi-
raénému podnetu. Najkultivovanejsie zapo-
sobilo na tomto koncerte Klavirne kvarteto
Juliusa Kowalského, ktoré¢ viak malo byt za-
radené na podujatie venované inStruktivnej
tvorbe.

Podobne malou autokritickostou ako pre-
dosli trpi Jan Zimmer, ked dovolil uviest
svoje Styri skladby pre 4-ruény klavir. Je za-
ujimavé, ze aj ked je autor sam klaviristom
dobre poznajicim moZnosti nastroja, jeho
pocetnd Klavirna tvorba takmer neodraza tie-
to vedomosti. Poznacuje ju strnulost inven-
cie, hranatost a fazkopiddnost procesu rozvi-
jania, akademickd nezivotnost pouZivanej
polyfénnej techniky. (Mdm v ducte viacero
z Zimmerovych symfonii, kde sa dokazal
preniest cez stercotypy svojej hudobnej
predstavivosti, je preto zihadou. pre¢o ho
klaviatira natolko invenéne obmedzuje.)

Mali sme moznost poznat aj skladby, auto-
rom ktorych Slo o presvedcenie, Ze prive
prostriedky komorného Zinru st vhodnym
médiom k analytick¢m prienikom do inven-
¢nych a fantazijnych poloh viastnych pred-
stav, k tribeniu schopnosti vytvorit kompo-
zitne zovrety a disciplinovany celok, k for-
mulicii osobnej vypovede ¢i spovede. Prav-
da, aj tu mozno diferencavat Gprimnii snahu,
viac ndabeh a ndért, od umelecky zrelého vy-
sledného tvaru. Cenim si zretelnost tohto nd-
behu u citlivého hudobnika Pavla Malovea v
Hommage pre dychové kvinteto, smerujice-
ho k meditativnemu zvukovo timenému a
materialovo technicky koncentrovanému vy-
sledku, Strukturalne akcentujicemu linedrny
pohyb. monoténnost, v melodike zretelné
archaické nidzvuky na gregoridnsky chordl. V
mnohych sivislostiach pripomina Stylovi
orientaciu svojho otca. Aj Daniel Matej v
skladbe In the end pre komorny sibor uputal
éterickym pokojom a zvukovou kompaki-
nostou svojho prispevku k lyrickej reflexii a
muzikantsky ¢istej kontemplicii. Egon Krak
naopak, pri svojej nastojéivej snahe zdelovat
urcité posolstvo, timo¢i ho extenzivnym ex-
presivnym gestom a rétorickymi prostriedka-
mi. Jeho Responsorio 2. pre basklarinet, vio-
loncelo, harfu a klavir potvrdzuje oporu v ro-
mantickej |kantiléne (v mnohom inSpirovany
aj goddrovskou sytostou fraz). Vydarené de-
taily vSak neprekryvaju zdkladnu vlastnost
Krikovej hudby — znaéni ki¢ovitos( ostenta-
tivnej expresie, ktord je malo elastickd.

Z urovne . vyniteného" opusu sa vynimali
tri ukazky z cyklu Preludii a fug Viadimira
Bokesa (v muzikilnom podani S. Zambor-
ského). kde navrat k dur-molovej tonalite
neprekryl charakteristické érty raciondlneho
Zikladu Bokesovej kompoziénej poetiky.

skladby zretelne vzdialené od neostylovych
poloh, tak dobre znimych v slovenskej kla-
virnej tvorbe. Viadimir Godér zvolil v Sek-
vencii pre husle a klavir za myslienkové jad-
ro incipit sekvencie Dies irae, ktory komen-
tuje prostrednictvom variovanych zmien so
zdmerom vystaval dynamicky oblik - nemi

Jaromir Dadik sa objavil na prehliadke ako
autor po prvy raz

Snimka D. Jakubeova

viak taku vyrazovi kKoncentriciu, ako v skla-
datelovych  starSich opusoch. Priaznivo v
kontexte uviadzanych diel zaposobila Elégia
pre sopran, flautu, klavir a violon¢elo. u nis
vyse dvadsat rokov nehraného slovenského
skladatela Pavla Simaia, kultivovane inspiro-
vand svetom rakuskeho expresionizmu (linia
Maliler -~ Berg) a na druhej strane presvetle-
nd vtipom neoklasickej gestiky, A napokon
spomenme  jeden z najsilnejdich dojmov
prehliadky - Zariekanie pre alt a slic¢ikové
kvarteto Hju Zeljenku, plné intenzivnej emo-
cionality. kontrastnosti ndlad (skvele vystih-
nuté M. Benackovou a vo vybornej kondicii
hrajicim Moyzesovym kvartetom) a tekto-
nickej vyvizenosti. Zeljenkova tvoriva poly-
personalita, zvukovid fantdzia i schopnost
koncentrovat vlastnu spontinnu invenénost
je stile posobivi. Smutok a spomienka. ako
vychodisko inSpirdcic (dielo je dedikované
pamiatke eskej poetky R. Pandulovej) sice
urcuje doloroso elegickej mediticie, hudba
viak nie je jednotvirna. Skladatel vie zvolit
vhodny materidl k déinnému  rozloZzeniu
vrcholov. zabranujicich ochabnutiu pozor-
nosti.

Druhy zo silnych dojmov, na rozdiel od
poznania presvedéivosti Zeljenkove) kon-
cepeie, vyplynul zo zimerného Soku - schop-
nostou narasal konvenéné posluchicske nd-
vyky. vstipil do slovenskej hudby Martin
Burlas. Nové navyky. ktoré sa pomaly vytvi-
rali pri vnimani jeho hudby, budujicej na oso-
bitnej zvukovej delikatnosti a statickosti, odvi-
janej sa uz od absolventskej skladby Sotto voce,
sa doslova paralyzovali v uvedenom happe-
ningu Hexenprozesse asociujicom atmosféru
studu a popravy bosoriek. Ide v iom o zamer-
ny bruitizmus, rozvijajici zirodky toho tren-
du, ktory kedysi v slovenskej hudbe nastolil
Ladislav Kupkovi¢ a typ hudobného divadla
v curopskej hudbe prezentovany M. Kage-
lom, K. Stockhausenom, V. Globokarom. V
otvorenosti a neviazanosti vytvirania atmos-
féry hrozy a strachu sa stricala zikladna nit a
zmysel prezentacie. Mohla nim by( vizia zlo-
by, expresia zufalstva, obzaloba fanatizmu.
¢i proste naturalistickd zvukomalba.

Z uvedenej kaleidoskopickej mnoziny doj-
niov sa prirodzene vyprofiloval uceleny ziZi-
tok zo symfonickych opusov. Nielen preto, ze
boli sistredené na jedinom a zaroven zive-
retnom koncerte, s vyhodou rekapitulicie
poznatkov, ale aj pre ponuku troch generac-
ne a Stylovo sice odliSnych skladieb, ale spo-
locne potvrdzujicich zrely stupen tvorivosti a
autorskej zaangazovanosti. Symfonietta Jo-
zefa Gredika, dielo, ktoré z povodnej podo-
by Concertina- pre husle, napisaného na za-
Ciatku 50. rokov preslo premenami (vo faze
definitivnej inStrumentdcie aj zdsluhou B.

nim skladatela v slovenskej hudbe. Fake, ze
Gresak ristol nezivisle od bratislavsk¢ho
profesionilneho centra, mal svoje ziporne.
ale viae i kladnych stranok, napr. v povabe
insitnosti niektorych melodickych ndpadov,
osobitosti inStrumenticie 1 pohybového pul-
zu. .

V Hudbe pre trombon a orchester jej au-
tor Juraj Bene§ nczaprel umné reZisérske
schopnosti, ktorymi ovlida tlak vlastnej dra-
maticky tvarovanej spontinnej invencie.
Skladba je nabitd kontrastmi, sugerujticimi
doslova aZz scénick¢ dianie. Ndpadito a
drsno-sviezo st vyuzité zvukové dispozicie
orchestra, s fantazijnym rozihranim jednotli-
vych nastrojovych skupin, kde trombonovy
part nechce byl protagonistom ..pribehu®.
Nevtieravy, az melancholicky hlas sélového
nastroja vzdialeny Koncertantne] exhibicii
(podobne ako part tribky v starSe) jeho
Hudbe) posobi kompenzujico vodi zvukovej
expresii orchestra. Upitala invenénost kon-
flikinyech ploch i gradacnych zlomov —~ pre-
mictnutd do dvojdejstvovosti s introdukciou

vyuzitie artikulaénych moZnosti ndstrojo-
vych skupin. Benes doslova rehabilituje so-
nické kvality variability aleatorickych blo-
kov. jeho Hudba je mimoriadne sugestivna,
udrzuje posluchddsku pozornost v napiti,

1. symfonia Ivana HruSovského je 2 incho
sveta. Skladatelovi, podobne ako BeneSovi,
je blizke tazit z mnoZiny sonickych kvalit
symfonického orchestra - v tomto Symfénia
nadviizuje na autorove skasenosti z prelomo-
vych diel jeho v¥voja, 2 Musiky nocturny a 7
Konfronticii - ale v tektonickyeh propor-
cidich spolicha na tradiéné funkcie motivu,
osvedéené sposoby variaéného rozvijania,
rozloZzenia kontrastov a zauzlovania gradacii.
Za tematicky ziklad prvej casti sluzi choril.
Ktory inSpiruje vaznost a sastredenost kon-
cepeie celej skladby. Je to koneepeia intro-
vertnej reflexie. meditativneho znepokoje-
nia (miestami  pripominajica Honeggerov
symfonizmus, ale nepopierajuca ani vizby na
espressivo Mahlerovskveh intondcii). I, sym-
foniu moZno povazovat v tomto smere aufto-
rovho vyvoja za zreld rekapitulujicu vypo-
ved, s Ktorou je zahodno sa identifikovat ako
s dokumentom doby konca 80, rokov., K
priaznivej posluchacske) rezonancii diela pri-
spela SF pod taktovkou R. Zimmera. hraju-
ca cely vecer s expresivinym nasadenim a po-
rozumenim pre premicrované skladby.,

Na ziver eSte pir konStatovani: je nevy-
hnutné pri priprave dramaturgického plinu
sprisnit selekeéné kritéria., aj za cenu kvantita
tivnej redukcie. ved netreba poskytovat
priestor skladbiam a autorom. ktori znizuji
zmysluplnost prehlindky a urcuju jej pomer-
ne vysoku nikladnost. Vela vaty, akademic-
kveh konStrukeii i vyslovene nepodarenych
skladieb sa tu mohlo ocitnitiba vdaka znaéné-
mu podtu komornych koncertov, Ktoré po-
trebovali organizatori naplmit = difame, Ze
sme tento model zazili naposledy. Zrejme
bude v budiicnosti uzitoéné pozvat do drama-
turgickej komisie kvoli objektivite vyberu
znovu aj odbornikov. z radov koncertnyeh
umelcov, ale najmi muzikologov. Spolupri-
ca s posledne menovanym vyniesla pri pri-
prave podujatia v minulosti 0. 1. aspoi doku-
ment, v podobe programového bulletinu,
ktory aj ked vytvarne 1 obsahovo nebol vidy
bez chyb krdsy. prinasal celistvi a hutni in-
formaciu. Materidl. ktory tohto roku dostali
navitevnici k dispozicii, odrazal stopy poly-
graficke) improvizicie (diel¢ie vkladacky,
neprakticky format, plytvanie papicrom), vy-
tvarného nevkusu, Popisny text, Sity horticou
ihlou sa nevyhol chybam, absentujicim uda-
jom 1 zopar insitnym perlickam v autorskych
vyznaniach niektorych skladatelov

Ukazuje sa dalej, Zze nie je dovod zarado-
vat na prehhadku len premiéry, ale drama-
turgické ozivenie by malo kvoli hibsej kon-
frontacii a celistve jSiemu uvedomeniu st teré-
nu a vyvojovych peripetii slovenskej hudby
smerovat k bilancii hodnot, pripominaniu
diel, ktoré vznikli v uplynulych rokoch i de-
satrociach a ktor¢ sa zapisali do povedomia
pamitnikov ako zaujimavy doklad progre-
sivneho Stylového rastu konkrétnych auto-
rov, druhovo — Zinrove) inovicii ¢ doby
svojho vzniku. V kvantite podnetov rade-
nych podla doterajSicho prehliadkovéhp kli-
§¢, sa straca vedomie suavislosti, moznost vy-
bavit si genézu vyvojove) kvality. ale i fizy
stagndcie, ¢ regresu tvorivosti. Ved kolko
stile aktualnych a znepokojujiicich kompo-
zinych hodnot sa prihovira za svoje ozive-
nie napr. z ,trezoru™ 6. rokov. Vdaka nové-
mu interpretaénému vykladu ziskava aj star-
Sia skladba na osobitej kvalite — vynimoéne
tak na tohtoroénej prehliadke zaiskrili Kon-
vergencie |. Romana Bergera, z roku 1968
pre husle solo, v podani A. Jablokova.

Napokon je nanajvys potrebné vyjst z ulity
potvrdzovania vlastnej dolezitosti, akd vidy
hrozi v podmienkach izolicie od okolit¢ho
tvorivého diania a premysliet ¢o aj skromnej-
§i Start medzindrodne) prehliadky ¢i festivalu
stucasnej slovenskej tvorby. Mnohé interné
stidy o kvalite sa v takejto konfrontdcii mozu
spresnil. bez pocitu malosti a so znacnou
diavkou sebakritickosti by prichddzalo k pres-
kupovaniu i potvrdzovaniu tvorivych prino-
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AleZe je zvlaStne to nade storodie! Najprv
sa dusuje, ze kazdému nadeli rovnakou mie-
rou, a napokon si zaéne vyberat tych, ktorym
by mohlo dat viac. Najprv sa vyznd z rovnosti
vietkveh [udi, a napokon zisti, Ze niektori -
dd boh - st predsa len .rovne)si*, pretoZe sa
od nich ¢akd nie¢o mimoriadne. Najprv za-
prisahd uditela, ze musi kazdému dietatu po-

pej sa od prvého okamZiku kvalifikovalo na
konferenciu profesionalov, ktori skisenosta-
mi i ndzormi osvedCili svoje vysosiné privo
slizif objavovaniu skrytych, viemocnych
a viepretvirajicich sil ¢loveka. Tych sil,
vdaka ktorym sa ¢lovek stdva tvorcom v tom
najsirSom a najrozmanitejSom slova zmysle.
Pokoru, s akou sliZia defom. osvedéili do-

Predsednictvo konferencie = prof. M. Jurkovié, doc. dr. J. Fukaé, CSc., J. Hatrik

skytnif rovnaké vzdelanie, a potom zrazu
chee, aby niektorému predsa len poskytol
viac.

A Cuduj sa svete — nikto neprotestuje, Ze
sa tu obchddzaju zdkladné principy demo-
kracie. Naopak - vietci akoby si vydychli, Ze
t4 vietka nerovnost nebola nadarmo, ale na-
opak - priniesla dobri Grodu. Zrodil sa vynd-
lezca, objavitel, tvorca, génius - zrodil sa
¢lovek, ktorého ndpad dé tisicom & milio-
nom préicu, zachréni tisice & miliény od hla-
du, vyliedi tisice ¢i miliény zo smrtelnej ne-
moce. da tisicom & milibnom zmysel Zivota
alebo niadej do budtcnosti...

Nie, nechcel som napisaf 6du na nerov-
nost, ani osldvil dvestoprvé vyrotie dobytia
Bastilly pordzkou jej idedlov. Cheel som len
poukdzaf na paradoxy modernej spolo¢nosti,
ktord sa zmieta v rozpore medzi idedlom
priemernosti, ktory — podla vietkého - je ste-
lesnenim demokracie, a medzi idedlom nad-
priemernosti a v¥luénosti, ktory je cynickou
negdciou rovnosti vietkych ludi. Lebo - to je
poznanie, ku ktorému sa takmer v rovnakom
dejinnom okamziku prepracovali vietky spo-
lo¢enské systémy bez ohladu na farbu pleti
a ideoldgii: potrebujeme tvorivych ludi, kto-
ri dokazu daf masovej produkeii punc vylud-
nosti, Isteze, s rastigim po¢tom Kopii sa stri-
ca vyluénost. Ale to nevadi, ak je poruke - &i
v trezore novy népad, ktory predbehne inych
.kopistov* o generdciu myslenia.

Spirdla pokroku potrebuje eskamotérov,
ktori jej pridaju zavit, dva, po ktorom sa za
nimi vySkrabu ich sikmenovci. Skisenost na-
svedcéuje tomu, Ze tito Spirdlu dokdZzu mon-
tovaf len ti, ¢o sa neuspokojuji s vychodeny-
mi chodni¢ckami myslenia alebo technicke)
realizdcie, ale iba ti, ktori maji neodolatelné
nutkanie naciahnut sa za horizont, alebo -
prinajmensom — zdjst aspon za najbliZSiu ne-
prehladni zdkrutu. Si to ludia spravidla cel-
kom neprakticki, neraz nedikovni, ktorym by
ste mdrne vykladali o efektivnosti, ale zdro-
vei Tudia, ktori ndm - v kone¢nom dosledku
- dokdZzu bajetne zjednodusif zivot. O, zi-
zraky ducha!

Ti, o sa zisli medzi 14. a 17. novembrom
v Domove slovenskych skladatelov v Dolnej
Krupej prijali skromne Stylizovanit pozvanku
Slovenskej hudobnej spolo¢nosti, Minister-
stva Skolstva, mladeZe a Sportu SR, Vyskum-
ného dstavu pedagogického a Ustredného
tistavu pre vzdeldvanie uéitelov na medzind-
rodné stretnutie — zdoraziiujem, Ziadne sym-
pozium, kongres & konferencia, ale stretnu-
tic na tému Zdroje a rozvoj detskej hudob-
nej kreativity. Pozorny Eitatel si urcite vSi-
mol. ze pozyvatelia nedali tomuto ,stretnu-
tiu* v pozvinke Ziaden privlastok, ktorym by
nickomu cheeli nahovorif, Ze jeho poslanim
alebo ambiciou je byl uplnym, odbornym
alebo dokonca vedeckym.

Poviete, si — zdkon schvilnosti! MnoZstvo
vedeckych konferencii sa ukaZe byt stretnu-
tim amatérov, ktori sa niekolko dni tviria
ako profesiondli ~ samozrejme v medzind-
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mici i zahraniéni Ucastnici konferencie aj
tym, Ze ani raz sa nikto nezmienil o uzsom
cieli rozvoja kreativity; nikto sa ani len nepo-
kusil definovat, aky typ kreativity by cheel
svojou pedagogicko-vychovnou pricou roz-
vinif: mala by to byt kreativita vedecko-
technickd, alebo umelecka? V priebehu
troch dni o tomto aspekte nepadlo ani slovo.
Vsetky pragmatické, utilitarne &i, nedajboze,
niarodohospodirske aspekty boli zhrnuté do

et

Prijatie hosti stretnutia v Klube skladatelov prof. 1. Parikom

jediného konstatovania: demokracia je viada
tvorivych Tudi...

Zdoraznilo sa, Ze je treba ,rozvinaf pozi-
tivne vlastnosti ¢cloveka* (Jifi Fukaé¢, Brno),
ze  laska je prvou prioritou” (Viadimir Pos,
Orff-Institut Salzburg), Ze by sme tvorivos-
fou mali dietatu ....pontknut transfer do
inych oblasti* (Wolfgang Hartmann, Koru-
tanské¢ krajinské konzervatérium, Klagen-
furt). Vieplatnost témy zase zdoraznili kon-
Statovania, ako: ,Nekultirnost je nasim spo-
loéngm nepriatelom* (Stanislav Tesaf, Ces-
kda hudobno-pedagogicka spolo¢nost, Pra-
ha), alebo .Kreativita je strategickou otdz-
kou rozvoja ludstva® (Ladislav Burlas, Brati-
slava).

Tento redukovany vyber myslienok aspon
¢iastoéne ilustruje . muzikantski nezistnost”
celého podujatia. Nikto nehovoril o tom, ako
ndjst nového Bacha, ako vychovat nového
Beethovena, & Sostakovica. V popredi bola
osobnost ¢lovie¢ika, ktory sa pomocou svoj-
ho utitela hudobnej vychovy prepraciva
k velkému pismenu na zadiatku svojho ozna-
¢enia: diplom pre . Jeho Clovedenstvo® by
mala byt jeho schopnost tvorit, ktort pani
Gerlinde Koringerova (Pracovné spoloéen-
stvo rakuskych hudobnych vychovavatelov,
Viedef) stotoznila so schopnostou byt ¢lo-
vekom*.
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pokusa), nie je clovekom. Ak nickoho u¢ime
tvorif, spristupfiujeme mu cestu k jeho Tud-
skej identite. — MoZno si predstavif vii¢Siu
sluzbu , Jeho Clovetenstvu®? Sotva.

Kazdy z okolitych ndrodov sa pokisa o
viastny systém, ktory by rozvinul kreativne
schopnosti. Poznaiska filharmonia si pred 22
rokmi vymyslela dvojicu rozpravkovych by-
tosti — .. Tralalinku* a ,,Cvréka*, ktoré - po-
dla polskej referentky Marie Franckowiak -
uspesne likaju do koncertnych sieni nielen
tisice deti, ale aj prominentnych skladatelov.
Pre poznaiisky cyklus sa ,upisal” o. i. aj W.
Lutoslawski a dalsi prominenti rozsiahlymi
skladbami, uréenymi ,len pre deti®...

Pani Ludmila Chlebnikova z Kyjeva hovo-
rila zase o rozvoji kreativity cez spevicke in-
nosti — koncepcia, ktord sa zda byt na prvy
pohlad mdlo .avantgardnd”, ale podla vy-
sledkov psychologickych testov zatial prindsa
jednoznaéne najlepdie vysledky pri rozvoji
hudobnosti.

To vietko st len margindlie k programu,
nabitému referdatmi, diskusiami a — demon-
Straciami. Dovedna boli tri: Juraj Hatrik
predviedol so Sest¢lennym stiborom spevi-
kov a inStrumentalistoy, ktori boli kompe-
tentni nielen svojim muzikantstvom, ale aj
tprimnou hereckou zaangaZovanostou, svo-
ju hudobno-vychovnii hru Cervené jablcko.
Sam v nej aéinkoval nielen ako autor (¢o si
stihol ..vybavif* pred predstavenim...), ale aj
ako klavirista, spevik, moderitor a manipu-
lator, ktory nendpadne vtiahol do celého dia-
nia nielen svojich Ziatikov, ale aj odborné
publikum. V hudobno-slovnej férii, v ktorej
boli skibené vietky ciele vychovno-ndukové-
ho procesu do spontdnneho a nevtieravého
celku, predviedol typ vyucby, v ktorej uceb-
ny materidl sa stiva vdaénym objektom po-
znania a vyucovanie tou najpritazlivejsou ko-
lektivnou zdabavou.

Nemenej sugestivna bola demoénstrécia
kreativnych cviteni W. Hartmannom, ktory
pomocou nepreberného mnozstva nidpadov
(véitane mydlovych bublin, ktoré sa stali
~generdtorom ndhodného procesu*) zmenil
.osadenstvo™ stretnutia na zvedavecov, zno-
vuobjavujucich kuzlo hudoboej hry. Kdesi
na konci diskusie (i méjho referdtu) sa ocitol
doe. E. Michl z Pedagogickej fakulty UPJS
v Predove, ktory popri svojej viere v poslanie
hudobno-pedagogickych uéilist demonstro-
val 1j svoju kolekciu hudobnych hratiek,
opicrajicich sa séasti o folklérne tradicie.
Svojou malou vystavkou vo foyeri nendpad-
ne pripominal, Z¢ nebyt Orffa svet by mal
Michlov Schulwerk. No aj tak nie je jeho Usi-
lie. mdrne: jeho ndpady sa obohatenim
Orffovej kolekeie hudobnych néstrojov, ¢o

sa — pokial viem - nepodarilo ziadnej z ,,nd-
rodnych® variant Orffovho Schulwerku.
Michlove hudobné hracky si konStrukéne
jednoduché a nepochybne budi deti lakat
nielen k muzicirovaniu, ale aj k samovyrobe.
Vyroba hudobnych néstrojov v ramci pracov-
nej ¢i technickej vychovy je v sicasnosti vel-
mi propagovanym sposobom ako diefatu

priamo pred ofami ,zhmotnit* zvuk, ktory je
pre deti na ZS predsa len abstraktnym ja-
vom.

I ked témou konferencie bola kreativita
diefata, referenti sa rychlo dostali k dalSiemu
uréujicemu faktoru — ku kreativnemu uéite-
fovi. Vychova dietata ku kreativite predpo-
kladd v prvom rade rozvinutie tvorivych sil
ucitela, ktorému - Zial — ani pre jedno, ani
pre druhé nemoZno poskytnif spolahlivy né-
vod (Fukac¢). Niet absolutne spolahlivej me-
t6dy pre rozvoj kreativity. Preto musi uéitel
zacat objavovanie Ziakovej tvorivosti hlada-
nim v sebe samom, v zdrojoch, ktoré dopo-
sial nespoznal, ktoré netudil a v ktoré mozno
ani neveri. Skritka, nez vo svojom Ziakovi
objavi Stravinského, musi v sebe ndjst Bee-
thovena alebo Einsteina... Ak ucitel zacne
kreativne pracovat, sim sa za¢ne menit. Mu-
si sa prepracoval k vmitornej harménii, pre-
stavaf svoju osobnosf (Pos). Kreativita je slo-
boda, ktori si kazdy musi vydobyf sam
(Hartmann).

Kreativita ako nepotopeny kontinent sa
stala prifazlivym cielom niclen pre referen-
tov, ale urcite aj pre desiatky dalich pedago-
gickych pracovnikov a uéiteloy, ktori svojimi
praktickymi skiisenostami dokumentovali zi-
veryiodbornych referdtov. Stretnutie poskyt-
lo prirodzeny rdmec k diskusidm aj o $irSich
suvislostiach hudobnej vychovy. Informécie
raktiskych hosti o zastiipeni hudobnej vycho-
vy na zdkladnych a strednych Skolach, o sys-
téme doSkolovania uéitefov hudobnej vycho-
vy, 0 metodickom hladani ciest a o hladani
ciest k metodike boli podnetom ku konfron-
tacii zamerov a vysledkov. MoZno sa aj nie-
komu tladili na jazyk slovd rozladenia nad
stavom hudobnej vychovy, keby tu neboli
prvé lastovicky, ohlasujice - difajme — novi
jar hudobnej vychovy i estetickej vychovy,
Teraz skor zilezi na tom, ¢im tento priestor
dokdZu ucitelia hudobnej vychovy vyplnit.
Hatrikovo ,Cervené jabl¢ko* im poskytlo
dostatok prikladov, ktorym smerom by sa
mala uberaf ich prica. Aby sa vyufovanie
hudobnej vychovy stalo tvorivou discipli-
nou...

Ddalezitym cinitelom dalSicho vyvoja bude
otazka dalSieho vzdeldvania ucitelov hudob-
nej vychovy. Ako konStatovala zastupkyna
Ministerstva $kolstva Ceskej republiky, dote-
raj§i centrdlne riadeny systém doSkolovania
zruSenim krajskych zloZiek tejto sustavy
prestava existoval. Ministerstvd Skolstva
chet tito Glohu zverit vysokoskolskym pra-
coviskdm. Pre ne to bude Sanca i vyzva zdro-
ven.

Nielen tento, i rad dalsich problémov pri-
niesol a bude prindsat Zivot. Tri konferencie
o hudobnej vychove v Nitre v r. 1984, 1986 a
1988 s urcitou pravidelnosfou a naliehavos-
fou mapovali problematiku, aZ napokon pod-
nietili $tdtnu Skolski spravu k dpravam v ob-
lasti hudobnej vychovy.

Ucastnici stretnutia v Dolnej Krupej vy-
slovili nddej i Zelanie, Ze sa ¢oskoro ndjde in-
§titicia, ktord by na tradiciu nitrianskych
konferencii nadviazala a zabezpecila tak nie-
len kontakty medzi teoretikmi a pedagégmi
hudobnej vychovy, ale aj sistavni inventari-
zéciu problémov a uloh. Popri doélezitych
strategickych cieloch by sa (moZno) podarilo
Lustrizit* aj platenie pravidelnych ¢lenskych
prispevkov medzindrodnym organizicidm,
Ako ukdzala predchddzajica prax, nie je to
ani samozrejmé, ani jednoduché. Stadilo je-
diné ,pozabudnutie”, aby krajina, ktord sa
hrdi ndzvom ,konzervatérium Eurépy®,
stratila ¢lenstvo v Medzindrodnej spolo¢nosti
pre hudobni vychovu...

Ak by sa nadalej stavali takéto a podobné
prihody, boli by oprivnené varovné slovi
J. Hatrika, ktory povedal: ,Sme Krajina
v stave kultdrneho ohrozenia!*. Bude zauji-
mavé, ¢ na$ nirodny organizmus v sebe
zmobilizuje sebazdchovné reflexy, ktoré by
tbytok moznosti kompenzovali ich starostli-
vej§im a obetavejsim vyuZivanim. Priestor,
ktory si kolstvo vytvorilo rozSirenim hudob-
nej a estetickej vychovy moZe zakvitnif ako
jarny sad, ale aj zards( burinou ako zabudnu-
ty kit. O tom rozhodne uéitel a tf, ¢o by mu
mali poméhat.

Dom kultiiry Ovsi$te - hudobno-vichovns hra Cervené jabléko, autor a modersitor J. Hatrik
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Stanley Jordan

Nad osudom Bratislavskych jazzovych dni
sa tohto roku visili dtdzniky; vznikli opravne-
né obavy ¢i nové, alebo po novom hospoda-
riace indtiticie budd ochotné znasaf stile sa
zvi&ujici deficit (tento sa prehlbil napriek
Stedrej ministerske) dotdcii) a predovietkym
&i v situdcii otvorenych hranic bude toto po-
dujatie pre obecenstvo edte stdle prifaZlivgym
oknom do sveta, Priebeh BJID v tomto smere
dal skor pravdu optimistom: pokles névStev-
nosti bol minimalny a nova spolo¢enska situ-
dcia u vnimavych a senzitivnych ludi len zvy-

ila potrebu kontaktu s hudbou, ktorej -

povedané ,staroStrukturdlne” - ideové po-
solstvo v mnohom kontrastuje s atmosférou
tychto dni. Jazz od svojho zadiatku progra-
movo realizoval syntézu hudobného vyraziva
roznych kultir a v priebehu vyvoja povodny
afroamericky koncept &oraz nalichavejsie
prerastal do konceptu globdlnej hudby a v
tejto nachddzaji moZnosti uplatnenia prvky
prakticky kaZzdého hudobného regiénu.
V tomto smere, v tom-ktorom obdobi vzni-
kaji i médne viny preferencie $panielskej,
juhoamerickej, indickej alebo inej hudobnej
kultiry. Isté napiitie medzi tzv. jazzovym
mainstreamom (v tomto zmysle myslime na
zasobdren povinnych univerzdlnych prvkov
jazzového vyrazu) a medzi svojbytnym uplat-
fiovanim prvkov réznorodych inych oblasti
vedie ku svojskej otvorenosti a tolerancii.
Jazz silou tejto logiky prekonal v USA pre-
meditované izolacionistické a Sovinistické
tendencie (Eernodské extrémistické postoje
oznacujuce ,pravy"” jazz za vyluény majetok
jednej rasy a na druhej strane pribliZzne aZ do
konca 50. rokov bol pocifovany diskriminaé-
ny postoj niektorych zamestnavatelov voci
¢ernochom) a ¢o sa tyka Eurdpy, tu od za-
¢iatku jazz plnil funkciu medzindarodného
bratstva ,spriaznenych dusi“ a vzfah k tejto
hudbe prekondval aj extrémne antagonizmy
(napr. v PariZi sa potas nemeckej okupdcie
priatelili jazzmani z podzemného hnutia od-
poru s rovnako hudobne orientovanymi do-
stojnikmi Wehrmachtu). V .normélnych*
podmienkach o tychto samozrejmostiach nie
je treba hovorit, ale v diioch 26.-28. oktébra
pocas konania BJD bola otizka nérodnej
Specifickosti versus tolerancia a univerzil-
nost zvlas( akitnou témou a tak samomé
obecenstvo pocifovalo participdciu na jazzo-
vom podujati ako prejavenie postoja (len
maly vonkaj$kovy postreh — takmer nikto
z obecenstva nebol ,vyzdobeny* odznakmi
naciondlnych alebo politickych hnuti - aky to
kontrast s ulicami tych dni!).

. MoZno aj vplyvom naznacenych suvislosti
bola atmosféra v PKO mimoriadne srdeénd -
obecenstvo zjavne pridlo vopred odhodlané
vychutnat z poniknutého programu to naj-
lepdie, vystihnut v tej-ktorej produkcii Speci-
fikum, vyuZit to, ¢o td-ktord skupina poniika:
¢i uz to bol neproblematicky rhythm and
blues v hudobne nezaujimavom, ale vizuélne
o to pOsobivejSom akrobatickom prevedenti,
cez rbznorodé podoby free, fusion, main-
stream, neobop a iné , Skatulky" jazzovej scé-
ny; sdla nickedy sustredene poéivala, inoke-
dy uvolnene tlieskala do rytmu, alebo pospe-
vovala s G¢inkujicimi. Pod touto dojemnou
jednotou sa viak skryva aj semeno svdru. Na
jazzovych dioch uZ tradi¢ne sa citia svojim
sposobom osihoteni jazzovi Specialisti, a to
predovietkym hudobnici, ktori tejto hudbe
zasviitili mnoho usilia za malo vonkajSkové-
ho efektu. Ti vietci sa citia zradeni vo svo-
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jich idealoch pri enormnom tspechu preja-
vov hudobne podruZnych a jazzove okrajo-
vych a naopak, citia sa sklamani a osameli pri
malom ohlase &asto vynikajicich vykonov
svetozndmych majstrov tejto hudby. Ono
nadhodnotenie sa spravidla tyka formécii
majtcich styéné plochy s rockom a pop music
(pripomefnme triumfélny ohlas produkcii Bil-
lyho Cobhama alebo Stanleyho Clarkea -
aby sme ostali len na pode fusion music). Na
druhej strane menej zaujmi produkcie nend-
padné, nedisponujice vonkaj$kovou inovi-

ciou, ,gimmickom*, ked skratka hudobnici
nerobia ni¢ iné len hraji svoju hudbu sposo-
bom, ktory sa menej orientovanému poslu-
chagovi zd4 prili§ Standardny, ddvno pocuty,
neinovativny. V duchu tohto zjednodusuji-
ceho ponatia sa nasledne v dennikoch obja-
vuji recenzie mladych pisatefov (zvacsa ne-
znameho mena), ktoré v tom-ktorom rocni-
ku oznacia vykon Hancocka za nezaujimavy
(sedel som vtedy vedla Hustavu, ktorého
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Eddie Harris

Snimky L. Prikler

jedniénost zaZitku duplne konsternovala).
Phila Woodsa nechaji bez poviéimnutia (toho
som zasa sledoval vedla Gerhardta, ktory
kritizuje zdsadne vietko s nadhladom, ale
tento raz mu ostali len pokorné slovi obdivu)
a tak by sme mohli pokracovaf, Korene celé-
ho javu moZno hladat v nezaZitosti jazzovej
tradicie (u pisatefov i velkej ¢asti obecen-
stva). Jazzové dni splitajii pre nich aj funkciu
akéhosi rychlokurzu o tom, ¢o je vo svete no-
vé, aktudlne, ¢o fi¢i... Istym spoésobom ne-
tvorivo tak uplatiuji hitparddovy pohlad,
v ktorom aktuélnost patri k prvoradym krité-
ridm. V jazze viak nie nadarmo je heslom
tradicia - i ti najodvaznejsi novétori neustdle
zdoraziuji svoju spitost s koreimi jazzu
a ak bolb nieco v jazzovej scéne B0. rokov
skuto¢ne nové, tak je to syntéza, prehodno-

atmosfére a kritick

John Scofield

tenie a prehlbenie jazzovej tradicie. Rele-
vantnd je tu hudobna hibka zazitku, vytvore-
nd atmosféra, invencia, suhra, swing, indivi-
dudlny prispevok do jazzovej konvencie.
A tprimne povedané pre posidenie skutod-
ného dopadu koncertu toho-ktorého velikd-
na jazzu nesta¢i len vieobecnd jazzova vni-
mavos(, ale aj isty prehlad o jeho doterajdich
aktivitach.

Hlavnou udalostou tohoroénych 16. BID
.poloonepochybne udinkovanie dvoch maj-
strov jazzovej gitary; je priam malym zdzra-
kom, Ze sme mohli vidiel samostatné koncer-
ty skupin Johna Scofielda a Stanleyho Jorda-
na. Osobne som Scofielda videl ..naZivo™ tre-
tikrit (s Davisom vo VarSave a s jeho skupi-
nou v Prahe), dobre poznim najmi jeho
starsie platne (ale mam isté manko s jeho no-
vymi nahrivkami). V porovnani so vietkym
¢o pozndm mi pripadal jeho bratislavsky
koncert skvostny, plne vysvetlujici Scofiel-
dove postavenie v sicasnej jazzovej hierar-
chii (v anketach odbornych ¢asopisov, najmi
v poslednych piatich rokoch sa jeho meno
¢asto objavuje na prvom mieste medzi gita-
ristami). Scofieldov sposob hry je osobity
a rozpoznatelny, citit, ze presiel dokladnou
$kolou od bluesovych skupin az po Davisa
a po tom vietkom sa vratil k priamodiaremu
mainstreamovému jazzu sicasného ponima-
nia. KedZe nerdd mam superlativy, ktoré
méZu splasnif pri pocuti niektorého dalsieho
velikdna jazzu, vyhladal som v tejto veci Ma-
tisa Jakabdica, ktory pre svoju potrebu do-
kladne analyzoval prive noviie Scofieldove
platne a ktorého v tomto smere méZeme po-
vaZzoval za znalca. Jakabéic povazuje brati-
slavské vystipenie Scofielda za vobec najlep-
Siu hudbu, aki od neho doteraz pocul a na
podporenie tohto zdanlivo prili§ jednostran-
ného a exaltovaného nézoru vie zépalisto,
odborne a presvedéivo argumentoval. Na
druhej strane recenzenti dennikov prijali
Scofieldov vykon s prezieravym nadhladom a
jednoznaéne svoju preferenciu dali Stanley-
mu Jordanovi (dokonca myslim, Ze v Smene
bol Jordanov vykon oznafeny ako najvidsi
zazitok v doterajdej histdrii podujatia). O ¢o
tu viastne ide? Stanley Jordan je skutoéne gi-
tarista mimoriadnych a ojedinelych schop-
nosti a v Bratislave svoju povest v plnej mie-
re potvrdil. Techniku nezdvislého hrania
oboma rukami, ¢o mu umoziuje hraf aj na
dvoch ndstrojoch simultinne alebo na jed-
nom dosiahnut klaviristicky efekt, sice nevy-
nasiel, ale tito techniku doviedol ku svojskej
dokonalosti. Jordan je z rodu hudobnikov,
ku ktorym patri napr. i Oscar Peterson, ale-
bo Maynard Ferguson; tito oslnia nebyvalou
technickou troviiou a zdroven naplnia svoj
perefekcionisticky koncept zaujimavym a $i-
roko zdielnym hudebnym obsahom. V tomto

smere je Jordan vynikajicim popularizitrom
jazzu. Naviac., dal$i rozmer mu doddva jeho
rytmicka predovietkym Charnert
Moffett je pravdepodobne najlepsim kontra-
basistom z genericic mladych ¢cernochov,
ktori pred neddvnom vyili zo &pecializova
nych $kol a ktori priam neuveritelne sa tam
naucili vietko ¢o ma vedief jazzovy hudobnik
a to v hibke. ku ktorej boli predtym potrebné
dlhé roky. Popritom vietkom v jazze tak ce

nend a tazko definovatelna magicka sila hu

dobnéhe vyrazu predstavuje kritérium tech

nickej ekvilibristiky. Aby sme to zjednodusili
a sprehladnili: podobne ako Miles Davis je
v jazze viac ako Ferguson, Scofield v tejto
hierarchii tak vonkajskove (napr. umiestne

nia v anketdch) i vndtorne ma iny rozmer ako
Jordan.

Dalsie produkcie jazzovych dni uz nemali
onu vietko prekonavajicu silu hudby dvoch
gitaristov, ale kazdi formacia svojim sposo
bom dobre dokumentovala niektori polohu
jazzu. Kultivované rozvijanie neworlednske)
tradicie prezentoval Caledonia Jazz Band
z Norska. Mainstreamovy vyraz vychiadzajiici
z ranych smerov moderného jazzu suverénne
zvladlo Abarius Trio z Litvy, Ak sme v iivo
de spomenuli hudobne nendrocny a vizudlne
efektny rhythm and blues, mysleli sme na ob
divuhodni varietnu produkciu Boogie Boy
and The Woogies (Belgicko). K vrcholom
podujatia nepochybne patrila polsko-americ
ka speviacka Urszula Dudziakova so skupi
nou Walk Away, ktora od zaciatku 70, rokov
sa v mnohom pridinila o inovéciu jazzového
spevu s vydatnym a tvorivym vyuzitim elek-
tronickych vymozZenosti. Relax, prijemny
pocit zo swingujucej hudby plnej rytmického
napiitia — swingu, scatu a pod. (skritka typic-
ka atmosféra dobrého jazzového klubu) pri
niesla skupina tenorsaxofonistu  Eddicho
Harrisa. Po zasluhe mimoriadny tspech mala
nie svojou vinou malo zndma formacia z Bul
harska — Rousse Jazz Quintet, Ktord nazorne
ukdzala jeden z moZnych smerov, ktorym sa
mozZe uberaf snaZzenie hudobnikov z jazzove
madlo znamych krajin: dokladna znalost tra
dicii domdcej hudby v spojeni s hibokym za-
Zitim vieobecne platného jazzového zakladu
Zvlastnu zmienku si zaslizi prezenticia Ces
kého a slovenského jazzu na hlavnom podiu,
kde domdce skupiny principidlne otvirali
koncerty. To ich stavalo uz vopred do nezavi-
deniahodnej pozicie (obecenstvo sa postup-
ne schadzalo v priebehu hodiny po oficidl-
nom zaciatku a trvanie koncertov sa pretiah-
lo az do rannych hodin). V pripade nanovo
zatinajiceho Big bandu bratislavského Kon-
zervatoria pod neunavnym vedenim Bohu-
slava Trnedku te bolo adekvitne, na druhej
strane Karel Ruzicka ma na europskej scéne
lepSie postavenie ako viaceri zahraniéni
ucastnici a predovietkym dlhoocakdvany
a vydareny ndvrat na scénu slovenského jazz
mana ¢. 1 — Gabriela Jonasa by si zaslazil
vhodnejsie umiestnenie.

K tomu, aby vietky tieto a iné mozné tvahy
neboli zbytoénym luxusom je samozrejme
potrebné, aby sa BJD udrzali i na buddci rok
(a to napriek dobrej ucasti obecenstva zdale
ka nie je samozrejmosfou) a najmi, aby fes-
tivalové p6dium nebolo v Bratislave jedinym
miestom, kde sa hrd indpirovany a strhujici
jazz, hudba, ktorej vyznam v atmosfére nasej
sicasnosti ziskal nové dimenzie.
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chodnikoch a v iitrobich metra.

Mesto hudobnych tradicii... Tak predstavuji dnes Bratislavu do plaga-|
tovvch uniforiem odeté nové pitace na zastavkach hromadnej dopravy.
V Londyne, kde uZz pred 300 rokmi mala premiéru prvi anglicka opera,
Purcellova Dido a Aeneas, nemusi do muzikantskej historie mesta zasvii-
coval ziaden transparent. Jednako, atmosférou hudby ulice a nimestia
dychajui. Na kazdom kroku. Od koncertnych sil a opernych domov, cez
stanky zabavného divadla, rockové podid, az po krdalovski kapelu pred
Buckinghamskym palicom, ¢i najinsitnejsie ,umenie* produkované na

Londynska opera Coven Garden: Barbier zo Sevilly, A. Baltsa v ilohe Rosiny

Benjamin Luxon - Gianni Schicchi a Alison Hagley - Lauretta v Pucciniho rovnomennej

opere na scéne Anglickej ndrodnej opery

noval dramatickou prieraznostou svojho Fo-
resta a Glorgio Zancanaro (Ezio) uz tradicne
noblesou a pravym verdiovskym legatom.
Oproti Attilovi, ktorého inscenaény tvar
uspesne premostil romanticki  prediohu
s dnesnym interpretaénym trendom, bol Ros-
siniho Barbier zo Sevilly skor divadlom vée-
rajSka. Huzivne prostriedky a vytackané de-
taily na nd$ vkus pdésobia uz akosi anachro-
nigky. Model Michaela Hampeho, preneseny
na londynske podium pod dozorom Jeremy
Sutcliffa, predstavuje salénnu podobu ope-
rv. Humor je jemne divkovany a nikdy nie je
samoncelny. Niektoré situdcie viak boli mélo
rozohraté, akoby spocivali len na iniciative
solistov, Z nich vystizné figurky vykresal ve-
terdnsky basista Gabriel Bacquier (Bartolo)
a v arii o klebete impozantny Ruggero Rai-
mondi (Basilio). S rossiniovskou koloratirou
si prikladne poradil argentinsky tenore leg-
gero Raul Gimenez. Figaro mladého Austrdl-
Cana Jeffreya Blacka si ziskal srdcia divakov
hlavne javiskovym Sarmom. Agnes Baltsa je
viak dnes o ¢islo zrelSia Rosina, gravitujica
k dramatickejSim vyrazovym brehom. Viet-
ka Cest je) Stylu, snahe vyspievat delené tony,
no graciéznost a dievéenska koketnost z jej
prejavu uz jednoducho vyprchali. Pravym
rossiniovskym briom s jemne tiefiovanym dy-

namickym  prepracovanim orchestrilneho

Londyn - velkomesto hudby

Co pontikol november? V pompéznej Ro-
yval Festival Hall vyber vari desiatich velkych
orchestrov (Viedenski filharmonici, Royal
Philharmonic Orchestra, BBC Symphony
Orchestra. The London Philharmonic, The
Philharmonia, Royal Flanders Philharmonic
Orchestra) s takymi dirigentskymi osobnos-
fami ako R. Muti, G. Sinopoli, S. Rattle,
P. Boulez, V. Ashkenazy. G. Neuhold,
Ch. Mackerras a podobne. Takisto v rozpiti
jedného mesiaca, po 19-krit, otvarajui brany
obe operné divadla, Kralovski opera Covent
Garden a Anglickid ndrodnd opera; vybrat si
moZno z programu strndstich muzikalovych
scén Londyna. Medzi vypredanymi titulmi,
kde uz dnes prijimaju objednavky do konca
septembra 1991, &itam Beddrov, Fantoma
opery, Cats. Hudbu, hoci diametrilne odlis-
ni, ponaka v srdci mesta, na Piccadilly Cir-
cuse, ostrov rocku. Je to origindlna vystava
o historii rockove] hudby od zatiatkov po
dnesok, s animovanymi voskovymi figurina-
mi spevikov a skupin. Ich hudobny prejav je
simultanny s piesnami, \p;'n-\l|Ct|kll\';ll1}"llll
navitevnikom pomocou individudlnych slu-
chatok.

Mia viak predovietkym zaujimal sucasny
operny Zivot Londyna. Sustredeny je najma
v dvoch centriach. Kriloyskd opera, sidliaca
v dtvrti Covent Garden, je reprezentativnym
divadlom s exkluzivnym zdberom servirova-
nych spevickych a dirigentskych hviezd.
Vladnu tu povodné jazykové verzie, pri su-
¢asnom preklade libreta na titulkovacom za-
riadeni nad oponou. Akousi alternativnou
tribiinou je Anglickd nirodnd opera, divadlo
otvorené modernym tendencidam i expen-
mentom, kde ma domovské priavo vyluéne
angliétina. Obe scény maju Cosi spoloéného,
no viac rozdielneho. Podobny je blokovy sys-
tém price (séria predstaveni v jednom, pri-
padne dvoch obsadeniach), kvantita reper-
toaru (19, resp. 20 titulov). oba stbory fun-
guji za vydatnej vypomoci sponzorskych or-
ganizicii. Este jeden spolo¢ny, skor kuriézny
znak. Publikum zvii¢8a nepouziva Satng, ale
berie si kabaty do hladiska a cez prestavky
velmi rado vyuZiva pohostinstvo bufetov.

_mgdziyc{ké nrisluby._Dennis (

lom tradi¢nym, s podstatne vy$&im vstupnym
(v parteri az do 90 libier za kreslo), Anglicka
ndrodnd opera (ENO) je ludovejdia. Nacha-
dza sa v podndjme londynskeho Colosea a je
najproduktivnejSou opernou spoloénostou
Britanie. NajvidSie londynske divadlo ma
hustid prevadzku s priemerne 21 predstave-
niami za mesiac (v Covent Garden je to oko-
lo 13 veéerov), pocas sezény ho navstivi vyse
450 tisic divakov. Este dva adaje: v tejto se-
zone je zamestnanych 22 dirigentov a vyse
120 solistov.

Podme viak najskor do Royal Opera Hou-
s¢, Jeho hudobnym riaditelom je dirigent
Bernard Haitink, popri fiom sa ujme taktov-
ky napr. C. Davis, Ch. von Dohnanyi,
Z. Mehta, R. Bonynge, G. Rozdestvenskij,
E. Downes, medzi spevickymi ozdobami Zia-
ri P. Domingo, J. Carreras, A. Kraus,
H. Behrensovd, G. Jonesovi, A. Baltsa, ale
tiez E. Griuberova, G. Benackovi a E. Ran-
dova,

Verdiho Attila je Cerstvou a jedinou ver-
diovskou produkciou v tejto sezéne. Vo via-
cerych Zanroch zamestnany anglicky rezisér
Elijah Moshinsky a americky vytvarnik Mi-
chael Yeargan si nezakladaji na zasadeni de-
ja do konkrétnych historickych kontextov,
vytvarné vybavenie povazuji za prostriedok
k priblizeniu melodického bohatstva partiti-
ry. Zmeny obrazov dovtipne rieSia pohyblivé
zlozky kulis, pricom vyraznd uloha je pripi-
sand farbam a svieteniu. Je to opticky velmi
sugestivna a vkusnd inscendacia. Javiskové
akcie boli zivé, doplnené zvukovymi a svetel-
nymi efektami (birka, banketovd scéna),
prica s hercom sa vyznacovala dynamickos-
fou. Dirigent Edward Downes velmi presne
citil ranoverdiovski metriku, mal briskné
tempd, ensemblom nechybala rytmickd pres-
nost a gradicia. Josephine Barstowova je cit-
livi umelkyna, velkd herecka a majsterka
milkkej kantilény. Pre dramatické ataky
krkolomného partu Odabelly jej viak chybali
udernejSie vyiky a démonickejsie hibky.
Pekne sfarbeny a technicky isty bas mladého
Arménca Barsega Tumanyana (Attila), po
vyrazovom dozreti, isto nebude patrit uz len
V' Neill imno-

partu, opuncoval ve¢er v Covent Garden di-
rigent Gabriele Ferro.

O Anglickej ndarodnej opere (pod ndzvom
Sadler’'s Wells hosfovala u nds roku 1965)
som uZz povedal, Ze vnasa nové svetlo do
operného Zivota s nezataZzenym pohladom na
klasiku i odhodlanim roz8irif repertodr
o tvorbu ndsho storod¢ia. V tomto duchu sa
nesie terajsia sezéna, Ma dve dramaturgické
taziskd: Mozarta, v stvislosti s bliziacim sa
jubileom skladatela a predovietkym — operu
20. storodia, Z hladiska histérie divadla, k je-
ho najvaésim pycham patri svetovi premiéra
Brittenovho Petra Grimesa (1945), inscend-
cia Prokofjevovej Vojny a mieru a Wagnero-
va tetralégia. Repertodrové spektrum sezony
1990/91 - len pokial ide o modernu —siaha od
jej .klasikov* Janacka a R. Straussa, cez De-
bussyho, Busoniho, Stravinského, Berga,
Bartoka, Prokofjeva a Sostakovita, aZ po
A. Reimanna. Domdcu tvorbu zastupuje
Britten a dve novinky, ¢akajice na premiéru.

Podme k predstaveniam. Hudobnu basen
Ferruccia Busoniho Doktor Faust hraji Lon-
dyncania v redakcii Antonyho Beaumonta,
sucasne dirigenta a autora dvoch knih o skla-
datefovi. Popri Gounodovi a Boitovi tretia
najznamejsia opera s faustovskou problema-
tikou je sicasne najzlozitejS8im spracovanim
veéného problému paktovania s diablom. Je
tiez hlbokou filozofickou sondou do otizok
Judského bytia, religiozity a inych metamor-
f6z. Busoni rozdelil svoje dielo na symféniu,
dve preladia, dve intermezza a tri hlavné ob-
razy, Beaumontova verzia ponima dielo ako
trojdejstvové. Predstavenie zaberd vyse tri
hodiny ¢istej hudby. Detailnejsie ho rozobe-
raf po prvom zhliadnuti je velmi tazké. ReZi-
sér David Pountney a vytvarnik Stefanos La-
zaridis oslovuju totiz divaka tolkymi podnet-
mi, mnohoznaénymi vykladmi, zmysluplny-
mi metaforami a symbolmi, Ze ich identifika-
cia, pri si¢asnom sledovani hudby a spevu,
vyzaduje viacndsobné stretnutic s inscend-
ciou.

Jedno je isté, Ze tvorcovia vychadzaji
z hibokej analyzy partitiry a jednotlivé moti-
vy dopodrobna rozohravaji. Javiskovv tvar,
pripominajtci divadeiné laboratérium, je So-

Snimky archiv autora

Kujuci; hibokou tctou sa treba sklonif aj
pred hudobnym nastudovanim A, Beaumon-
ta. Vyrazové majstrovstvo v spevickej a he-
reckej zlozke dokumentovali v dstrednych
postavach barytonista Alan Opie (Faust)
a charakterovy tenorista Graham Clark
(Mephistopheles).

Teraz prezmenu trocha klasiky. Mozarto-
va Carovnd flauta v ENO potvrdzuje typicky
inscenacny trend divadla. V rézii Nicholasa
Hytnera spozndvam moderne ponata podobu
diela s viacerymi ¢asovymi i vyznamovymi
posunmi, ktord planovite rezignuje na roko-
kovy kolorit. Nechee byt ani prili§ ludovou
rozpravkou, ani filozofoval. Jemne a vkusne
syntetizuje podnety redlne a fantastické,
priamost i hibku myslienok. Prosto, &ita Mo-
zarta teraz a tu. V anglié¢tine, takze obecen-
stvo reaguje velmi spontinne. Po odkryti
opony zaujme polkruhovy horizont, vlavo
ohrani¢eny troma antikizujicimi stlpmi, ne-
skor symbolizujicimi brany do troch chra-
mov. Po jeho rozostupe sa obnaZuje strieda-
vo svet krdalovnej noci, zeleny park, ¢i slobo-
domurdrsky dvor Sarastra. O prekvapenia
ni¢ je nidza. Do Papagenovho ndrucia sa
zlietajui zivé holuby, biclo kostymovany Ta-
mino méa okolo tela omotaného hada, Sara-
stro je defmi obklopeny Tudomil a Papagena
upratovackou s cigaretou v dstach. Skudku
ohfnom podstupuje mlady pir prechodom cez
rozzeravené uhlie, skisku vodou vstupom do
prepadliska, znazornujiuceho nadrz. Celkovy
dojem z predstavenia je krasny; divik obdi-
vuje na jednej strane ¢isty §tyl a jednodu-
chost, na druhej strane pestrost a kontrast-
nost. Opit méd velky vyznam svietenie. Tito
zlozku uvadzaji v programoch vidy s menom
zodpovedného umelca.

Hudobna droven Carovnej flauty troska
zaostdvala za réZiou. V sdlistickom obsadeni
treba pochvalif uslachtilii Paminu Susan Bul-
lock, &tavnat¢ho Tamina Neilla Archera
a technicky isti Nan Christie ako Kralovnu
noci.

Zaujimavi, dramaturgicky kontrastnd
dvojicu tvoril najnovdi premiérovy titul
ENO, Deliusova Fennimore a Gerda s Pucci-
niho Gianni Schicchim. Druhd polovica vece-
ra teda patrila talianskej burleske, rozohratej
rezisérom Stephenom Unwinom ako divadlo
na divadle, piné nadhladu a vtipnych akcii.
Kazdy z pribuznych bol typ sim o sebe a ich
spoloéné vystupy skladali mozaiku nendsyt-
n¥ch dedi¢ov zosnulého Buosa. Uyodni &ast
tvorila mélo hrand Deliusova jednoaktovka
s podtitulom: dve epizédy zo Zivota Nielsa
Lyhneho v 11, obrazoch podla novely ddn-
skeho autora J. P. Jacobsena. Dielo prelozila
a rezirovala 25-ro¢nd Julia Hollanderova, en-
fant terrible mladej divadelngj gardy Anglic-
ka. Titul so svojou stavebnou kontraverznos-
fou, introvertnosfou charakterov, slovami re-
Zzisérky ,.skor divadelny kus, Ibsen s hud-
bou*, Hollanderovej naturelu plne vyhovo-
val. Pokusila sa z neho vytaZif nonkonfor-
mné, zavie odvdZne i frivolné divadlo dnes-
ka. Ze hudobny tok Deliusa je pomerne po-
maly a miestami monoténny, za to uz tvorco-
via nemozu.

O ¢o v opere ide? V hre je manzelsky troj-
uholnik. Spisovatel Niels sa zamiluje do
manzelky najlepSicho priatela Fennimore
a neskor, uz v zrelom veku, do 16-roéne)
Gerdy. Mimochodom, tdto postava, hoci je
v ndzve opery, je len okrajovou. ReZisérka
vyuzila cely rad netradiénych postupov, ba a2
abstraktnych rieseni, a hoci jej koncepcia bo-
la polemickd, iste prispela k otvorenému dia-
16gu o budicnosti opery ako takej. Obe jed-
noaktovky dirigoval s velkym prehladom
a citlivostou Charles Mackerras, zndmy pria-
tel ¢eskej hudby. Zo spevikov v Deliusovej
opere dominovala vybornd mezzosopranist-
ka Sally Burgessovi (Fennimore), v Puccinim
popri zndmom barytonistovi Benjaminovi
Luxonovi v titulnej roli najmé mlady tenoris-
ta David Maxwell Anderson.




staccato

® SPOMIENKOVY VECER pri prileZitosti
100. virotia narodenia Bohuslava Martind
usporiadala 22. 11. 1990 Zikladns umeleckd
§kola v Humennom. Velkému zdujmu zo
strany #iakov $koly a ich roditov sa tesilo vy-
stiipenie Ziakov i absolventov $koly, ktori in-
terpretovali skladby z klavirnych cyklov
Loutky, Jaro v zdhradé, Film en miniature,
Skizze, Motyly a rajky. Zazneli aj zndme
skladby Foxtrott, Scherzo ale aj &éast zo So-
natiny pre klarinet a klavir. Sprievodné slo-
vo poskytlo pritomnym plasticky obraz o Zi-
votnej piiti skladatela, o formovani jeho
umeleckého i Tudského profilu ale aj o
mieste jeho tvorby v nadej i svetovej kultire.
Poézia deského bdsnika Antonina Sovu ale
aj reprodukovand hudba - Casti kantdty
Otvirani studdnek umocnili psobivost ve-
éera rovnako ako mald vystavka vytvarnych
pric ¥akov $koly $tylovo vol'ne korespondu-
jiica s interpretovanymi skladbami.  -F-
® INTERPRETACNA SUTAZ CR V OBO-
RE DREVENYCH DYCHOVYCH NA-
STROJOV: flauta - 1. cena neudelend; 2. ce-
na Hana BudiSovd a Lucie Prochdskovi, 3.
cena Zofie Vokslkovs;

hoboj - 1. cena Jana Broikovi, 2. cena Iveta
Bachmannova, 3. cena David Prosek;
klarinet - 1. cena Ludmila Peterkovi, 2. ce-
na Milan Poldk, 3. cena Jifi Sedlidek a Vit
Spilka;

fagot - 1. cena Jaroslav Kubista, 2. cena Pe-
ter Legit, 3. cena Daniel Hrinda.

@ II. CELOSTATNA SPEVACKA SUTAZ
FRANZA LEHARA sa uskutoéni 9.~12. apri-
la v Komdrne. SifaZ, ktord sa kond pod zé-
§titou MK SR je zameranid na propagiciu a
rozvoj voksdlne] interpreticie operetnej a
muzikilovej tvorby. Hocl je pomenovand po
komsdrfianskom roddkovi F. Lehdrovi, po-
skytuje Siroky priestor na prezentovanie
klasickych i najnoviich diel svetovych slo-
venskych a &eskych autorov tohto Zinru. Si-
take sa méZu ziéastnif spevici od 18 do 35
rokov, ktori $tudujii na konzervatériu a vy-
sok¥ch umeleckych Skoldch, ale aj amatéri
vokdlne $koleni, pripadne zdujemci ui pro-
fesiondlne &inni v divadle. Zdpisné 200,~
Kés spolu s prihldikou treba zaslaf do 31. 1.
1991 na adresu: Mestské kultiirne stredisko,
Kasdrenski 1, 949 01 Komsdrno.

@® VYZNAMNE ZIVOTNE JUBILEUM si
neddvno pripomenul dr. Jozef Potoésr, kto-
ry pbsobi na Pedagogickej fakulte v Nitre
ako pedagdég a dirigent Akademického diev-
éenského spevickeho zboru Ponitran. Jeho
celoZivotné wsilie reprezentuje prica na poli
pedagogickom, umeleckom, organizaénom i
osvetovo-vychovnom, Pedagogickd ¢innost
J. Potoddra predstavuje ¢inorodi pricu na
viacerych typoch 3kél (stredné, VSMU, PF
UK Trnava, PF Nitra) a prelina sa s jeho
¢innostou dirigentskou. Z jeho mnohych
odchovancov spomeiime aspoi E. Zacharo-
vii (Presov), M. Vacha (Bratislava), O. Plha-

lovii (Holi¢) a K. Milecovii. Vyznamni je di-
rigentova zisluha pri zakladani spevickych
zborov a daliom rozvijani zborového spevic-
keho umenia. Poéas svojho posobenia viedol
11 spevickych zborov, z toho 8 sam zalo#il,
dosiahmic najviraznejiie vispechy s Miesa-
nym zborom bratislavskych uéitelov, s Aka-
demickym zborom UK a Medikom a Miesa-
nym zborom pri LF UK. Uéinkoval v mno-
hych eurépskych $tdtoch, ochotnicky dirigo-
val tie franciizsky zbor v USA a Kanade. Na
medzindrodnych sutatiach a festivaloch
(Gorizia, Aubagn, Haag, Spitall, Helsinky),
ziskali jeho zbory viackrit popredné ocene-
nia a lauredtske tituly, on sim cenu za naj-
lepdi dirigentsky vykon. Zahrani¢né i doms-
ce kritiky s uznanim hodnotili dirigentské
umenie J. Potoédira, obdivujiic dokonalost
vo viraze, zvukowvii vyviZzenost hlasov i boha-
ti rozmanitost farebnych nausov v umelec-
kom stvirneni predvidzanych zborovich
diel. V repertodri Potoédrovich zborovich

,telies sii zastiipené vietky Stylové epochy,

znaéni pozornost venuje sicasnej sloven-
skej zborovej tvorbe. -JK~
® HUDOBNA MLADEZ pri SHS usporia-
dala 8.-17. decembra v Pieifanoch sistrede-
nie Orchestra HM. Clenmi orchestra boli
posluchadi slovenskych konzervatérii ako aj
posluchééi z Ostravy a Kromérila. Mladi
nad$enci nastudovali pod vedenim dirigen-
tov dr. Cudovita Rajtera, Jéna Praganta a
Pavla TuZinského celoveéerny program zo-
staveny z diel J. Ch. Bacha (Sinfonia in B)
W. A. Mozarta (Koncert pre klavir a orch.
A dur KV 414), F. Schuberta (orchestrilna
hudba z Rosamundy). Na zdver podujatia sa
orchester predstavil verejnosti na koncer-
toch v Dubnici nad Yihom, v PieStanoch a v
Trnave. Sélistom Mozartovho klavirneho
koncertu bol Peter Toperczer.
® OPERA SND pripravila na zdiver roku
(premiéra 21. a 22, decembra) druhy titul
tejto sezony - Silu Osudu G. Verdiho. Insce-
néciu hudobne nastudoval §éfdirigent SND
Jonas Alexa a Ondrej Lendrd a. h., réZiu mai
Miroslav FiSer, scénu navrhol M. Ferenéik,
kostymy L. Jariabkovd. Hlavné ilohy stvir-
fiujii Peter Dvorsky (alternuji Sergej Larin
a FrantiSek Livora), Lubica Rybdrska a
Magdaléna Blahusiakovi.
@ BALET SND ituduje od zaé¢iatku decem-
bra nowvii trojéasfovii inscendciu, ktord plié-
nuje premiérovat vo februdri. Prvé dve éasti
na hudbu L. Stravinského Vtik Ohnivik a
Svadba, choreograficky pripravuje Pavel
Smok, tretiu éast Dvandsti na povodnii fran-
ctizsku hudbu nastuduje franciizsky choreo-
graf Bruno Genty.
® 14. INTERPRETACNA SUTAZ SLO-
VENSKEJ REPUBLIKY V ODBORE DY-
CHOVYCH NASTROJOV: 1. Branislav Héz,
lesny roh, YSMU a Daniel Hrinda, fagot,
AMU; 2. neudelens; 3. Michal Motyl, pozau-
n, VSMU:; &estné uznanie: Viadimir Be-
vgouuna.. AMU; Ronald Sebesta, klari-
net, VSMU; Eva Uli¢ns, flauta, VSMU; cena
SHF za najlepii prednes skladby slovenské
ho autora: Stanislav Bicdk, absolvent
VSMU.

KONCERT V HAINBURGU. Ze ,preni-
kanie do sveta“ nemusi byt vidy len zdleZi-
tosfou etablovanych kultirmych inStiticii a

umeleckej

ndmesti. Jedna z najstarich h

§kol v Bratislave (vznikla r. 1945) k ui 15
roénej spoluprici s gydrskou hudobnou $ko-
lou pridala v tomto roku d'alfiu: s hudobnou
$kolou v Hainburgu. Na prvy¥ pohl'ad moino
lokilna zdleZitosf nadobiida iny rozmer ak
si uvedomime, Ze Hainburg je sice poétom
obyvatelov malé mestedko, ale bohatou kul-
tirnou aktivitou sa vyrond aj nasim pod-
kultdrmym stredis-

aj
burské kultirne dni, 8.-17. novembra t. r.)
realizované pod zdititou mestskej radnice.
VMM:MW

kfch akcii sa uskutoénil aj koncert hudob-
nych $kél, na ktorom popri gybrskej a do-
mscej - hainburskej participovala aj pe-
trialsks $kola. Nebol to viak v pravom slova
zmysle beiny Ziacky koncert, nielen vynika-
Juicou iiroviiou ucinkujicich - je radostné
konstatovaf, Ze nasi reprezentanti patrili k
najlep$im - ale | pritomnosfou hainburské-
ho meifanostu a viznamnych osobnosti
mesta ako aj pozoruhodnym zdujmom ra-
kiiskej tlaée i televizie a rozhlasu. Brati-
slavéania tak dokumentovali i pre Siroki ra-
kiisku verejnost veI'mi kvalitni irovei nasej

v porov-
nani s ostatnymi wWéinkujticimi. Na oboch
stransich je eminentny zdujem vo vzdjomne
vihodnej spoluprici dalej pokratovaf, naj-
bliZ3ie s podobnym podujatim v Bratislave,

=H-
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@ V rimei Dnf slovenskej kultiiry v nemeckom Regensburgu sa prezentoval siibor Trans-
music Company, ktory uviedol skladby M. Adaméiaka, P. Machajdika, M. Czinegeovej a M. Muri-
na. V rémel tohto podujatia boli premietnuté filmy J. Jakubiska a F. Feniéa, D. Handka a i

@® Nové informaéné materidly a notoviny v HIS:

- Katalég Dance Screen, Specidlny vitlatok v rdmei bulletinov vyddvanych IMZ (Medzing-
rodné hudobné stredisko) pod ndzvom Music in the Media.

~ New Notes *90 informaény bulletin Spoloénosti pre podporu novej hudby SPNM Londyn.

Nové notoviny:

Vydavatel'stvo Ricardi, Milsino: Ada Gentile: Insight (2 husli, viola), Flash back (fl., vel.),
Quaﬂetlo per fiati (fl., cl., cr. fg.), In un silenzio ordinato (fl, cl., pft., v. no, pc.), Perviolaso-

Vydavl!el'sl\fo Reimers, Stokholm: Arne Mellniis: Arne, Stampede, saxofénové kvarteto,

Rendez-vous 2 (fl, bicie).

AB Nordiska Musikforlaget, Stokholm: Arne Mellniis: Nocturnes (Mezzosoprano, fl., alto,
cl. basso, viola, vel, pft.), Gardens (fl., cl. in B, vino, vcl., pe., pft.), Ede, bibe, lude... (slovd Se-

neca, pre muisky zbor).

H.M.

Pri prilezitosti 1. vyro¢ia novembrovej re-
volicie bolo na bratislavskej Malej scéne za-
ujimavé predstavenie, nazvané Clownférum.
Pantomimickd klauniada s pesni¢kami - ako
znie podtitul vecera - je zaujimava tym, e ju
vytvoril karikaturista (a v danom pripade i
scendrista) Maridn Vanek - s hudbou Viada
Goddra, na texty Tomasa Janovica, v rézii
Meki Vanekovej-Jakubiskovej a s udinkujtci-
mi posluchéémi 4. roénika Konzervatoria v
Bratislave (odbor hudobno-dramaticky). Ce-
Iy projekt ..zastreSilo* Divadlo J. G. Tajov-
ského - ¢inohra Zvolen, ktoré vytvorilo Scé-
nu mladych, ¢im sa umoznila finan¢nd dotd-
cia uspesnej inscendcie. Maridn Vanek — mi-
mochodom., uverejioval svoje Hudobné vy-
ndlezy, aj na strankach Hudobného Zivota
r. 1969 - a jeho Zena M. Vanckovi-Jakubis-
kova vytvorila v Clownfére zaujimavii meta-

|Pantomima s pesnickami

foru o totalite vlady byrokratov, podporova-
nej terorom ozbrojenej moci. ktorych porazi
mladost, humor, umenie, $aSovska ,ciapka®
— akysi symbol vietkého ¢istého, pravdivého
a vysmievajiceho sa pokrivenym hodnotdm.
Vyznam predstavenia je ticZ v tom, Ze prive
na Malej scéne v polovici 60-tych rokov pra-
covala a existovala Pantomima M. Sladka,
ktord po odchode dvojice mimov Slidek-
Zlibek do cudziny - zanikla. Obnovenie slo-
venskej tradicic tohto zvlastneho umenia
plastického pohybu a vyrazu tela i tvire je te-
da dvojnidsobne potediteIné: ved iniciativy sa
ujali mladi adepti hereckého umenia z brati-
slavského konzervatoria, ktori - verime — ne-
nechaji nadobudnuté poznania lezat ladom.
Okrem Bratislavy vystipili s Clownférom vo
Zvolene a v Prahe - ale aj na televiznej obra-

zovke. —uy-

MOYZESOVO KVARTETO malo 14. no-
vembra t. r. koncert v Brahmsovej sile vie-
denského Musikvereinu. Spoliginkoval ja-
ponsky fagotista Shigeru Ohta a v jednom ¢i-
sle uj jeho Zena - Yoshiko Ohta (flauta). Pro-
gram koncertu bol nekonvenény. Najprv za-
znelo Kvarteto pre fagot, husle, violu a vio-
lon¢elo od francuzskeho klasicistického auto-
ra Francoisa Devienna (1759-1803). Uz v
tomto éisle ziskali a¢inkujici uznanie za si-
hru a §tylovi istotu svojej hry. Zaplnend sd-
la rovnako tlieskala aj nekonvenénému Dia-
légu pre flautu a fagot v podani S. a J. Ohto-
vych od rakiskeho autora Alfreda Prinza,
ktory bol na koncerte osobne pritomny. Dia-
I6g mal virtu6zny charakter a bol akymsi gro-
tesknym rozhovorom dvoch inStrumentov v
novom $tyle. Krasa klasickej striedmosti a
vyrovnanosti vynikla v Mozartovej Sonite
pre fagot a violonelo KV 292. Jan Slivik a
Shigeru Ohta idedlne .spievali*, vzijomne sa
dopliali frazovanim, vyrazovymi nuansami
i celkovou vypracovanosfou partov. Ohta,
ktory je nositefom viacerych titulov z medzi-
ndrodnych sitazi vo svojom odbore a isty ¢as
§tudoval aj vo Viedni, je v sicasnosti popred-
nym hrdaéom Tokyo City Philharmonic Or-
chestra a okrem toho aj sélovym hricom.
Obdivuhodnd technika hry. dychovej opory,
brilancia v tvoreni ¢istého a mikkého tonu si
najvyraznejsimi znakmi interpreticic tohto
hraca strednej generdcie. Na koncerte inter-
pretoval aj skladbu japonského autora Yos-
hire Abika - Solution. Nepochybne ide o die-

lo jemného vrasnenia, detailnych dejov v hu-
dobnom obsahu a novych inspiraénych pod-
netov, Tito solovi fagotova skladbu vystrie-
dal Kaleidoskop od japonskej skladatelky Ri-
ky Nishikawy - pre fagot a sli¢ikove kvarte-
to. Moyzesovei a Ohta sa diela zmocnili skve-
le - ale otdzkou zostiva umeleckost tohto ar-
tefaktu, zlozeného z 33 roznych casti klasic-
kych diel. Komické efekty ospravedinuju
.pasticciové™ postupy autorky. Nepochybne
bol tento Kaleidoskop zaradeny na- Ziadost
japonského solistu a je - ddajne - celkom
ziadanym ozivenim beZnej dramaturgie.
Koncert vyvrcholil Kvintetom pre fagot a sla-
¢ikové kvarteto Jeana-Baptistu Edouarda Du-
puya (klasicistického autora, ktory posobil
vo Svajciarsku, Parizi a v Stokholme koncom
18. a zaciatkom 19. storodia) - diclom plnym
povabu, upokojujicej melodiky a vyrovna-
nych kontrastnych celkov. Moyzesovei zauja-
li i tu maximalne sdstredenou a detailne vy-
pracovanou interpreticiou

Zasluiné je, ze pre toto podujatie nastudo-
valo slovenské teleso celkom Specificky pro-
gram, ktory je vyuzitel'ny ,jednorazovo* - ak
si ho, pravda, nevSimnu pohotovo v Sloven-
skom rozhlase, kde by mohli oZivit' archiv
zvukovych nahravok autormi i kombindciou
slacikov s fagotom (i uz za ucasti fenomendl-
neho japonského fagotistu, alebo nicktorého z
nasich hricov na tento solisticky zriedka vy-
uZivany inStrument).

TEREZIA URSINYOVA

TELEVIZNE VIANOCE. Slovenski tele-
vizia (Hlavnd redakcia pre deti a mldideZ)
pripravila pre deti na obdobie Vianoc niekol-
ko premiér hudobnych programov.

24, 12. 0 14.00 h - Kolednici, vinSovnici, pod-
te k nam... Folklérne pismo = Lendaku a Ge-
mera, ticinkuje sibor Dovina

24. 12. o 18.30 h - Vianoéné posolstvo - cir-

kevnd a svetskd vianocnd hudba minulych
storo¢l, udinkuje Bratislavsky chlapéensky
zhor

29, 12. Vianoce s hudbou - rodinné tradicie v
obdobi Vianoc v rodindch poprednych brati-
slavskych hudobnikov

1. 1. 1991 Carovné kresadlo — hudobna roz-
pravka na motivy Andersenovych rozprdavok.

ZOMREL AARON COPLAND. Len nedévno sme na strankach HZ priniesli rozsiahly
materidl venovany jeho deviitdesiatindm (I14. novembra t.r.). Patril Kk najvvznamnejsim si-
¢asnym americkym skladatelom, svojou snahou o prienik do eurépskej hudby, spracoviva-
nim jazzovich prvkov i dsilim o zrozumiteTnost 3irokym posluchdéskym vrstvim bol jednym
z najznémejSich a najoblibenejich autorov aj v Eurépe. Zial, s jeho daliimi novymi diela-

mi sa ul nestretneme; zomrel 2. decembra t. r..

nie tychto miest:

zervatérium,
. VSMU, konzervatérium,

su: Novi scéna,

orchestrdlnych hracov:
- zdéstupca
- hrééa na 1. hoboji

Rllulltel' Novej scény v Bratislave vypisuje konkurz na obsade-

- sélista spevohry, teuor, VSMU, konzervatérium,
~ ¢len spwiekehozburl.soprin,alt,tenor,bas,VSMU kon-

- ¢len orcllestn, zistllpm koneeﬂlléllo majstra L husli,

- aummmn.mvsmu konzemmrium,

- korepetitor solistov, konzervatérium.

Pisomné prihldsky s kratkym Zivotopisom zasielajte na adre-
: tenska 1, 812 14 Bratislava. Termin kon-
lmm mmﬂme. -

e 20 xxx
Stitnl filharménia v KoSiciach vypisuje konkurz na miesta

koncertného majstra 1. husli

Nastup mem JAMU, VSMU po iispesne vykona-
mmkmywmmkoﬂunaqulm
sﬁmMnh,mmwnm
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V poradi uz 27. roénik Tribuny
juhoslovanskej tvorby sa uskutoé-
nil v dioch 5.-8. novembra na po-
breZi severného Jadranu (Istria) v
primorskom mestecku Opatija.
Dejiskom osemndstich koncert-
nych podujati bola zvic¢sa nevelka
koncertnd sdla secesného hotela
Imperial, ktord predpokladanému
i redlnemu poctu dacastnikov z ra-
dov publika i pri niziej kapacite se-
dadiel plne postacovala.

Prehliadka, zamerand prevaine
na profesiondlnych zdujemcov,
mala pracovny charakter a poniik-
la vyber z tvorby juhoslovanskej
skladatelskej obce priblizne za po-
sledné tri roky. Podla tirovne pred-
vedenych skladieb moino usudzo-
vat, Ze sposob vyberu jednotlivych
opusov nebol prilis prisny. Isty stu-
pen demokracie sa prejavil aj v za-
suipeni vekovych kategorii auto-
rov. Zneli t vedla seba prvé opusy
posluchac¢ov kompozicnych tried
akadémii, nastupujicich i skise-
nejsich, zrelych autorov, aZ po re-
nomovanych nestorov juhoslovan-
skej kompozicnej vyhne. Ako kaz-
dd, aj tdto situdcia ma svoje za
i proti, v kazdom pripade vsak za-
rucovala Siroku konfrontiaciu naj-
roznejsich skladatelskych poetik,
kompozi¢nych pristupov a tak za-
hraniénému tcasiikovi  Tribiiny
(i bez potrebného zazemia pre po-
chopenie rvorivého vyvoja jednotli-
vych osobnosti) poskytovala isti
moznost, vychodisko vyworit si
obraz o sucasnych tendencidch i
problematike kompozicného usilia
sticasnej Juhosldvie. Realizovali sa
tu totiz vedla seba najrozlicnejsimi
kompozicnymi technikami — vrata-
ne dodekafénie, seridlnej i minimal
hudby - spracované partitiry.
Stretli sme sa aj s vplyvmi jazzu, no
i domacej modality, ludovej piesne
i rytmov taneéného folkloru.

Pomerne Siroky zaber mala aj re-
matika. Spracovavali sa -ndmety
historické,  hrdinsko-viastenecké,
subjekrivno-lyrické, meditativne.
Odzneli aj viaceré opusy inspirova-
né vytvarnym umenim, literatiirou,
postavami historickych osobnosti
a samozrejme aj bliZsie neoznace-
nd absoliitna hudba. Najmd zboro-
vd, oratoridlna, menej aj komornd
tvorba sa spdjala s prvkami hudob-
ného divadla  kombinovaného
s choreografiou (Zivé predvedenie

zborovych diel, v komornej hudbe
striedanie viacerych druhov ndstro-
jov napr. zobcovych flaut v opuse
Tomdsa Sveteho Wie ein Hauck,
interpretdcia v nezvyklych polo-
hich, napr. polefiacky, kolenac-
ky, v podrepe a pod.) Popri tradié-
nej tonalite uchylovali sa autori aj
k experimentdlnym hladadskym
postupom, k menej frekventova-
nym nastrojovym kombindcidim
(napr. kontrabas s bicimi).

Shakespearovej dramy, k ¢omu sa
pripdjali svetelné efekty a grafické
kresby z hamletovského cyklu vy-
nvarnika Janzea Boljkeho, Mnoz-
stvo réznorodych dojmov, hovore-
né i spievané slovo, hlas komenta-
tora, velky apardt ucinkufuicich pri
nahravani zvukovo-hudobnej kuli-
sy postrdadal podla ndsho ndzoru

predovsetkym schopnost navodit

u posluchaca pocit sivislej plochy,
wraznejicho a ucelenejsieho dra-

a vyspelosti juhoslovanskych inter-
pretov.

Zo solistov zaujal huslista Ol-
drich Ti¢ (v Huslovem koncerte
Jasmina Osmanagica), ako aj vyni-
kajuci hrac na bicie Bala Kovadev,
ktory svojim suverénnym vyko-
nom a strhujticimi improvizaciami
najmd v solovvch kadenciach vy-
volal opravnené ovicie pritomné-
ho publika a stcasne zabezpecil
tispech Concertu grossu pre bicie,

OPATIJA '

Pestrii paletu ponuky obohaco-
vali aj opusy, ktoré vznikli pre po-
treby rozhlasového vysielania. Ju-
hoslovanské rozhlasové stanice nie
sti len konzumentami istého Zdnro-
vého rozpivlu, ale ako patroni-
zriadovatelia orchestrdlnych i dal-
sich telies umoZauju priemiéry no-
vych diel, podnecujii k dedikdciam
a navyse vilasmia zvukové labora-
torid pre realizdciu novych kompo-
zicnych projektov. Elekironickd
hudba bola pomerne vyrazne za-
stiipend. Hudobno-poetické  roz-
hlasové pdsmo s ndzvom Dva
vrchy, dva svahy od Rista Avra-
movského pre dvoch recitdtorov
a syntetizdtor presahuje ramec bez-
nej melodramy. Je to citlivo vysta-
vany projekt s ucinnymi kontrast-
mi, s citom pre koncepciu vystavby
i so zmyslom pre psychické moz-

nosti posluchaca prijat a reagovar

na prid zvukov, hudby i slova.
Hoci af v tomio pripade experi-

mentdtorskd snaha o vynaliezavost

a zvukové kombindcie bola vyraz-
ne v popredi, tym, Ze sliZila na
umocnenie textu a ustrednej idey
diela - presveddila.

Darijan BoZi¢ spracoval hamle-
tovsky namet pod nazvom Telmah
(= Hamlet ¢itany odzadu) vymvo-
reny  kombindciou audiovizudl-
nych médii - reprodukovanej or-
chestralnej hudby, zboru, spevu
i Zivej recitacie hlavnych postav

matického wcinku, Skoda, e pre-
hnand snaha o efekint vynalieza-
vost a originalitu negativne ovplyv-
nila troven stvarnenia vautornych
pocitov hrdinov tejto zndmej drd-
my.

Hoci Pasie sv. knieZata Lazara
od Rajku Maksimovica odzneli
v reprodukovanej podobe na jed-
nom z nocénych koncertov, doka-
zali svojou hudobnou vypovedou
zaujat, zmobilizovar koncentrdciu
posluchaca a i ked cudzinec si ob-
sah textu literarnej predlohy skor
domyslal (Maksimovi¢ ho zostavil
z0 zvidésa anonymnych kraiSich
textov zo 14. a 15. storoéia), vyse 70-
minitové oratérivum i pri svofich si-
rokych monumentaimych plochdach
dokdzalo zaujar. Nahrivku Pasii,
premiérovaniivo franciizskom Tours
a realizovanii domdcimi interpremmi,
pontikli v kazetovom komplere
s priloZenym origindlnym i prelo-
fenym textom vo vkusnom obale
s reprodukciou ikony sv. Lazara.
Navstevnici  Tribtiny  ho dostali
bezplatne, spolu s gramoplatnami
a partitirami dalsich opusov. Akd
to miera propagdcie juhoslovan-
skej vorby! U nas takdto forma je
1z iba nendvramou, tak casto kriri-
zovanouw minuwlosrou!

Tribtina bola nielen kaleidosko-
pickym tonom opusov najrozlic-
nejsicho charakteru, vkusu i kvali-
ty, ale aj prehliadkou moZnost

kontrabds a orchester od Vuka Ko-
lenovida. Rovnako hobojista Boris
Cicovacki sa spolu s klavirnou
partnerkou Milenou Brkic¢ovou za-
siizil o ispesné vvznenie skladby
Nezvesiny od Alexandry Vrebalo-
vej.

Skor ako interpret, menej uz ako
skladatel (Partita pre organ) zapo-
sobil Andelko Klobuéar. V chrame
sv. Vida v Rjeke popri viastnom
opuse uviedol aj ri dalsie skladby
inych autorov, v ktorych miestami
velmi vy¥razne bolo citit vplyvy
Oliviera Maessiena.

Aj na Tribtine sme si mohli ove-
rif, Ze prijatie nového diela zavisi
vo velkej miere od individudlneho
vkladu interpretov. Okrem inych
vyvolal tento dojem najmi vykon
v kontexte Tribuiny pomerne Casto
frekventovaného klaviristu Alexan-
dra Sandorova. Je 10 typ zrejme
velmi pohotového, technicky i fy-
zicky vydane vybaveného inter-
preta-remeselnika. Okrem iychio
predpokladov nie je vSak schopny
vtlacit svojim kredciam ducha poé-
zie, medivacie, Sirokého spekira
ndlad, premyslenejsich dynamic-
kych oblikov. Ako jeho protipol
by sme mohli postavil' vynikajticu
klaviristku Paview Gvozdicovii —
umelkynu s velkou citovou i zvu-
kovo-farebnou fantdziou, schop-
nou uchopit a udrZar pocit stvislej
linie, napdtia vystavby a tym aj vy-

volat' u konzumenta pocit pravého
umeleckého zaZitku. Interpreta-
ciou na perfekinej a vzorovej tirovni
sa zashifila o uspech Troch preli-
dii Davorina Kempfa. Zaujal este
jeden klavirista — Zoltdn Peter, ¢len
stiboru Musica viva z Nového Sa-
du. Peter je aj dufou tohto muzi-
kanisky plnokrvného, elinom a
optimizmom sriiaceho ansamblu —
akéhosi variantu Bratislavskej ko-
mornef harmonie (okrem dychov si
priberd aj klavir a bicie ndstroje),
ktory vydatne prispel svojim inter-
pretaénym usilim k tispesnému vy-
zneniu svojho programu. Pre re-
pertodr nasho SKO by sa znameni-
te hodili komunikativne Tri medi-
tacie pre violoncelo a slacikovy or-
chester od Dejana Despica (vyni-
kajiico ich umelecky stvirnila so-
listka Sandra Belicova).

Z viacerveh vokolistov zaujal
vykon mezzosopranistky Alexan-
dry Ivanovicovej v spoluprici
s klaviristkou Oliverou Durdevico-
vou pri prednese dalSicho opusu
Dejana Despica.

Posluchdcsky najvdacnejsit a di-
vacky tiez najuspesnejsi (show!)
program predostrel  Akademicky
spevicky zbor Tone TomSiéa s di-
rigentom JoZem Fiirstom. Nielen
invencia autorov  predndSanych
zhorovych opusov, ale aj choreo-

- grafia, & réfia a samotné nadienie

a chut' s akou sa prezentoval tento
ansambel, v symbidze s prvkami
hudobniho divadla pasovali® je-
ho program i interpretdciu k tym
najatraktivaej§im. Dva zbory Ja-
koba Jeza, dalsi pod Lojza Lebica
a najmd Kolo od Vinka Globokara
v spoluprdci s pozaunom — nickedy
hral aj v leZiacej polohe - a elektro-
nickou (reprodukovanou) hudbou
boli odmenené ovdciami tak déle-
nom zboru, dirigentovi, spolyicin-
kujiicim, ako i samotnym skladate-
lom.

Na zdver sa fiada skonStatovar,
fe aj kompoziéna aktivita nasich
juznych susedov je v Stadiu, ktoré
naznacuje isti mieru presfapova-
nia na mieste, tvorivé hladanie vy-
chodisk v syntéze domdcej s eurdp-
skou, ¢i svetovou tradiciou i s naj-
noviimi pricdmi. Ukdzalo sa tiez,
Ze nie technickd metoda; alebo nd-
met, ale kvalita hudby a sila vypo-
vede je rozhodujlica.

VLADIMIR CIZIK

Zo zahranicia

@ Medzindrodna opernd hviezda leana Cotrubas sa 26. novembra t. 1. rozlicila s opernym
javiskom. Jej rozlickovym predstavenim bola Pucciniho Bohéma na javisku viedenskej Stat-
nej opery (na obridzku s Luisom Limom). Touto svojou vari najlepSou opernou postavou uza-
vrela 51 roéna umelkyna svoju neviedne bohati medzindrodnu kariéru na najvyznamnejSich
svetovych opernych scénach. Na otdzku novindrov, preto odchiddza z operného javiska Kam-
mersingerin 1. Cotrubas odpovedala, Ze je presvedéend o sprivnosti svojho rozhodnutia
ukong¢if kariéru na vrchole svojich umeleckych schopnosti. .Publikum si ma tak zachovd
v dobrej spomienke* — dodala spevicka. Od nasledujicej sezény bude Cotrubasovi ¢estnou
¢lenkou Stdtnej opery vo Viedni. Je to vzdeny priklad umeleckej sebakritickosti, hodny nasle-
dovania predovietkym u nds... Vedietf odist v pravy ¢as je - ako sa presviedéame ~ velkym

umenim a toleranciou voéi svojmu okoliu.

nezverejnené.

® Firma Sony Clasical zahdjila realiziciu
gramofénovych nahrivok s Pierrom Boule-
zom pod nizvom Pierre Boulez Edition. Na
pitdesiatich kompaktnych platniach budu za-
chytené nielen Boulezove dicla ale aj jeho
nahriavky vyznamnych osobnosti svetovej
hudby. Zo Schonbergovej tvorby to bude
o. i. Ten, ktory prezil Variavu, komplet diel
A. Weberna op. 1-31, diela E. Varésea a 1.
Z vlastnych skladieb P, Bouleza v ramei tejto
edicie uz vydli Rituel (na pamit B. Mader-
nu), Eclat multiples. Podla vyjadrenia vyda-
vatela v edicii sa objavia aj nahrivky dosial

® O tzkej spoluprici sa dohodli Bregen-
zer Festpiele, Mestské divadlo v St. Gallen
a Juhonemeckd filharménia v Konstanz. Cie-
fom tejto dohody je spoloéné podporovanie
mladych umelcov zo svojich regionov tym, Ze
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@® Claudio Abbado podpisal predlzenie dlhodobej exkluzivnej nahriavacej zmluvy s ne-
meckou gramofénovou spoloénosfou Deutsche Grammophon Gesellschaft na roky 1991-
1997. V rimci tejto novej zmluvy bude Abbado realizovaf cely rad viznamnych opernych titu-
lov 0. i.: Debussyho Pelléasa a Mélisandu, Wagnerovho Lohengrina, Jandékovu operu
Z mitveho domu (obsadenie Salzburger Festspiele 1992), Verdiho Trubadiira, Musorgského
Borisa Godunova, Straussovu Elektru, Mozartovho Figara a Giovanniho. S Chamber
Orchestra of Europe nahri Abbado Rossiniho Barbiera zo Sevilly, Okrem opernych titulov
v plane si aj nahrivky orchestrdlnej hudby s Viedenskymi a Berlinskymi filharmonikmi.
Realizdciou tychto titulov prebera Abbado po Karajanovej smrti vediice postavenie v nahré-
vani $pi¢kovych gramofénovych platni. Na snimke C. Abbado pri podpisovani zmluvy s prezi-
dentom DGG Dr. Andreasom Holschneiderom a viceprezidentmi Christophom Schmiklom
a Amanom Pedersenom.

im poskytni moZnost zicastnit sa na roznych
stfaziach, divadelnych a koncertnych pred-
staveniach. V roku 1991 v spoluprici s Vycho-
dodvajciarskou nadaciou pre hudbu a divadlo
uskutoénia po prvy raz medzindrodni sifaz
v odbore spev a indtrumentiilna hudba. Sutaz
sa bude konat 27. maja-8. juna 1991 a zucast-
nif sa na nej mozu uchadzadi vietkych nirod-
nosti. ktori sa narodili po 1. 1. 1954. Instru-
mentdlna stifaZz bude od 27. 5. - 3. 6. 1991 a
je vypisand pre husle a flautu. Na tejto sufazi
sa opidl mozu zucastnit uchddzaci vietkych
narodnosti, narodeni po 1. 1. 1960. Uzdvier-

ka prihldsok je 15. maj 1991. Poplatok je

genz. Rakusko.

1 000 Schillingov a bliZSie informécie moZu
zdujemei dostal na adrese: Internationaler
Bodensee-Wetthewerb c¢/o Bregenzer Fest-
spicle GmbH, Postfach 311. A-6901 Bre-
Podla zahr. tla¢e: -mjk- Hz
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Na dvod viak sme poprosili pani Sturli-Bellovii o kritku au-
tobiograficka értu.

Narodila som sa 30. decembra 1920 vo Viedni a tu som stri-
vila aj prvych sedem rokov svojho zivota. Potom mladé Ces-
koslovensko ..objavilo méjho starého otca, ktory sa do Viedne
pristahoval za svojimi dvoma defmi po tom, ¢o v roku 1921
opustil novovzniknuty rumunsky $tit, kde ako je zndme, pra-
coval Styridsaf rokov. Pozvali ho, aby sa usadil v Bratislave.
V roku 1928 sme sa s matkou a starymi rodiémi teda tam nasta-
hovali.

Hudobne sori celkom stdla pod vplyvom J. L. Bellu: Nez
som zacala Studovaf vo Viedni, bol po matke mojim druhym
ucitefom klavira a okrem toho takmer nebolo vetera, kedy
sme nehravali spolu Stvorruéne na klaviri - vietky Mozartove,
Haydnove a Beethovenove symfénie — vyjmue Deviatu, o vel-
kosti ktorgj by som — podla starého otca — bola prostrednic-
tvom tejto klavirnej redukcie bola ziskala skresleny dojem.

Boli ste podla toho ui v detstve nadpriemernou klavirist-
kou... oL

Zatala som s nim hrat ako desatroéné a toto nase spoloéné
muzicirovanie bolo radosfou jeho staroby... Dva roky som v
Bratislave navitevovala nemecké gymnazium, neskér dva roky
gymnézium slovenské. Potom isty byvaly Ziak mdjho starého
otca, vidiecky lekdr a neskor riaditel Eskomptnej banky, vel-
korysy mecend$, ktory pomohol mnohym mladym talentom,
umoznil aj mne staf sa Ziatkou majstrovskej Skoly Emila v.
Sauera. Mala som vtedy 14 rokov a znamenalo to presfahovat
sa opilf — aspoi Ciastoéne - do Viedne, kde sme si s mamou
prenajali zariadent izbu. Matka - a s fiou neraz i ja - viak pravi-
delne chodievala do Bratislavy, kde mala velky pocet Ziakov
spevu (medzi nimi i Zitu FreSovii). Na majstrovskej skole som
stréavila tri roky - medzitym, v roku 1936 stary otec zomrel. V
roku 1938 som absolvovala s vyznamenanim, v Stidiu som
viak pokradovala sikromne, kvoli comu som opit dochddzala
do Viedne. V désledku politickych zmien v Rakisku a na Slo-
vensku sa stdvalo cestovanie Coraz zloZitejSim, nakoniec vy-
pukla vojna. Po smrti starej mamy v septembri 1939 sme sa s
mamou rozhodli definitivne sa vrati{ do Viedne. Stravili sme
tu obdobie vojny, nasfastie uetrené od tazkych $kod; obe sme
vyucovali. Od roku 1946 sme obe dostali prilezitos( pedagogic-
ky posobif na istej sikromnej hudobnej skole a ja som sa v
tom istom roku dostala aj na Hudobné uéiliste mesta Viedne
(porovnatelné s nasim konzervatériom - pozn. red. ), kde som
posobila velmi dlha. Sicasne som aj koncertovala - pocas voj-
ny v Mnichove, neskér v Hamburgu, vo Viedni - na recitdloch
i s orchestrom. Svoje recitalové programy som zvadia zostavo-
vala z hudby obdobia klasicizmu, romantizmu a pripadne mo-
derny, nestistredujic sa na jediné obdobie ¢i skladatela.

Hrdvali ste aj skladby J. L. Bellu?

Zial, stary otec napisal mélo klavirnej hudby (mne osobne
venoval raz Viléik pre babiku). Klavirnu sondtu b mol, ktora
je, mimochodom, velmi orchestrilne ponatd, som hrala opa-
kovane v Bratislave i vo Viedni. V Bratislave som ju nahrala
pre televiziu spolu so Sonatinou a Varidciami na slovenski [u-
dovi piesef a so skladbami svojho stryca Rudolfa Bellu (syna
J. L. Bellu).

Kedy ste po vojne po prvykrat navstivili Slovensko?

Bolo to v roku 1963, ked som spolutié¢inkovala so Sloven-
skym kvartetom, s ktorym sme nadviizne i8li na zdjazd, o. i. do
Kremnice, kam nds sprevidzal aj dr. Zavarsky (autor mono-
grafie o J. L. Bellovi — pozn. red.). Velmi sa mi toto mestecko
pé4éi. Zial, okrem Tatier a Brezna, kde som mala pribuzného
— pred vyse dvoma rokmi zosnulého dr. Vojtech Wicka (jeho
stary otec z matkinej strany a moj stary otec boli bratranci), -
zo Slovenska vela nepozndm a -~ hanbim sa za to.

Hovorite prekvapujico a obdivuhodne dobre po slovensky.
Kde ste sa naudili? 4 J

PredovSetkym som mala v Bratislave slovenské kamardtky,
hoci aj ony niekedy dali prednost neméine, ktort sa cheeli odo
miia naudif. V $kole - aj v nemeckej - sa prirodzene vyucovala
sloven¢ina. Diefa sa rychlo uéi a ja som - ako som uZ uviedla
- po dvoch rokoch prestipila z nemeckého do slovenského
gymndzia,

Miite pocit pribuznosti k Slovikom, alebo ich povaZujete za
cudzincov?

Jednoznaéne citim blizkost k Slovikom. Isto nie ndhodou
médm aj cit pre sloven¢inu. Bytostne ma zaujima osud tohto
naroda, jeho krajiny.

Ako sa hovorilo u vis doma?

Po nemecky. Som jedindz celej rodiny, ktord vie po sloven-
sky — okrem starého otca, prirodzene. Stard mama, ktord po-
chédzala zo Sibiu, vobec po slovensky nevedela. Sedmohrad-
ské mesto Sibiu, viedy Hermannstadt, totiz obyvali prevazne
Nemci saského pévodu, okrem toho Madari a Rumuni,V Bra-
tislave viak stary otec hoyorieval po slovensky so svojimi po-
¢etnymi slovenskymi navstevami, s priatelmi, pravidelne ¢ital
Slovensky dennik. Zo $koly viak vedel aj po madarsky a v si-
vislosti s tym mi porozpraval pribeh z mladosti, ktory zazil na
banskobystrickom gymndziu, kde hlavnym vyucovacim jazy-

Spomienky pani Dagmar Sturli-Bellovej

kom bola neméina: tri mesiace pred maturitou prisiel prikaz,
ze Ziaci ju musia zloZit v madarskom jazyku, ¢o okrem néroc-
nosti bolo aj kruté a ako také ho stary otec aj komentoval. ..
Naprick tomu by bol byval rdd, keby som su aj tento juzyk bo-
la naucila, lebo podla neho vo viacjazyénom prostredi treba
ovlidat vietky pouZivané jazyky. Ostatni ¢lenovia rodiny ticZ
vedeli po madarsky este zo Sibiu,

Rozprival vim J. L. Bella o tomto meste? Citil sa tam doma
alebo cudzo?

Skor si myslim, Ze sa povazoval za cudzinca, ale kedze si
tam zalozil rodinu, udomdcnil sa. Neviem, ¢i by sa bol vritil,
nebyf velkych zmien po 1. svetovej vojne. Dovtedy bol viastne

_ stile v Uhorsku, v §tdte, v ktorom sa narodil.

Pitnast rokov svojho Zzivota ste zili v intenzivnom kontakte s
J. L. Bellom, z toho piitf rokov v bezprostrednej blizkosti...

Predovietkym - po Viedni — v Bratislave. Stari radicia spo-
¢iatku byvali v jednoizbovom byte na Mytnej ulici, aZ im moja
matka postavila doméek na nasom pozemku na viedajsej We-
gelinovej ulici (dnes Partizdnska), aby stary otec mohol lepdic
pracovat. Prestahovali sa tam v roku 1931.

Ako si pamiitite Bellu-cloveka?

Stary otec bol pre mia osobnostou a vzorom; vdaéim za to
matke, ktord na neho hladela ako na najvysSiu a najvzicnejSiu
autoritu. Laska, ktorou sa mne venoval, radost, ktord mal zo
mia a z naSej spolo¢nej hry na klaviri (Strndst dni pred jcho
smriou sme eSte hrali §tvorruéne — mal viedy takmer 93 ro-
kov!) prispela k nddmu intenzivnemu putu.

AkyY klavirista bol J. L. Bella?

Vynikajici a prekrdsne improvizoval.

Ako ste si podelili party pri Stvorruénej hre?

Ja som hrévala .hore*. K tomuto spoloénému muzicirova-
niu dodlo tak, Ze sa mi zapacilo, ako stryc Rudolf pri prilezitos-
ti svojich navitev zo Svajéiarska hrdval v podvedéer so svojim
otcom uz spominané symfénie na klaviri. Cheela som to ska-
sif: zatala som s Mozartovou symféniou g mol.

Komentoval vam stary otec nickedy hrané skladby?

Samozrejme. najmi viedy, ked som ob¢as spivala u starych
rodic¢ov (ked mama bola odcestovani) a rano som u nich cvici-
la, stary otec mi neraz prisiel pnrav.ii(. Stredobodom jeho zduj-
mu viak nebola technicka zruénost, ale prednesovi, hudobna
strinka skladieb.

Ktoré boli Bellove hudobné lisky?

Bol to prave ten repertodr, ktory som s nim hravala.

Opera Kovié Wieland vznikla na Wagnerovo libreto. Aky
vztah mal Bella k Wagnerovej hudbe?

O svojom vztahu k Wagnerovi mi nehovoril. Raz som sa ho
spytala na Brucknera a stary otec odpovedal: ,To je velky
skladatel*. A kedZe Bruckner bol Wagnerovym obdivovate-
fom, predpokladdm, Ze aj vziah starého otca k nemu bol pozi-
tivny.

Vyjadroval sa J. L. Bella niekedy o vlastnej tvorbe?

Mala som vidy dojem, Ze skladby, ktoré komponoval v po-
slednych rokoch, vytvéral s velkou radostou a nad$enim. Bol
viak ¢lovgkom nekoneéne skromnym a nikdy ho nenapadlo sa
propagovat, na seba upozorfovat.

Hovorieval s vami o svojej ndrodnosti?

Nie. Pre neho bol déleZity predovietkym Elovek, neznasal,
ak sa nicktorym niarodom alebo rasou opovrhovalo.

Vyjadroval sa J. L. Bella pred vami niekedy o probléme svo-
jich snih a pripadne neuskutoénenych snov, tykajucich sa slo-
venskej narodnej hudby, ktorou sa v mladosti tak intenzivne
zaoberal?

Predo mnou o tom nchovoril, som vak presvedéend, Ze tato
tému prediskutovival so svojimi poéetnymi bratislavskymi
Znamymi a priatelmi.

Aky je vas vztah k Bellovej hudbe, ¢o z nej pozndte?

Svojho ¢asu na mia hiboko zaposobila premiéra opery Ko-
via¢ Wieland, na ktori ma mama najprv nechcela pustit kvoli
prili§ mnohym dramatickym scénam (ale ja som uZ v detstve
ddvala prednost prive operdm tohto druhu). Paéili sa mi naj-
mé predohry a cely text som ovlddala naspamiif - po sloven-
sky, lebo v Bratislave sa uvddzala v slovenskom preklade. Na
margo histdrie tejto opery je zaujimava prihoda, podla ktorej
v Sibiu raz stard mama zachrdnila partitiru pred ohfiom, ktory
uz-uz vzblkol v désledku nedbalo odloZenej virzinky starého
otca na pisacom stole...

Mal J. L. Bella rad tito operu?

Myslim si, Ze ju povaZoval za svoje najviiésie dielo. V stvi-
slosti s tym by som rada poznamenala, Ze mojim najvacéSim
prianim by bolo po¢uf Kovica Wielanda v pévodnom zneni.
Viem o snahdch zmenif libreto, nahradif Kovaéa Wielanda
inym hrdinom (dr. Ferenczy). V podstate by mi islo o to, aby
zaznela celd hudba bez rozhodujicich zdsahov a Skrtov. U2
pred premiérou sa svojho ¢asu dost Skrtalo, ale televizna in-
scendcia, vysieland 1. janudra 1970, tieto zdsahy predsa len
frosku prehnala. Vynechali mnoZstvo prekrasnych tsekov,
o. i. napriklad prvi predohru. Tri predohry opery totiz moZno
hrat aj ako koncertné Cisla.

Som presvedéend, Ze eurépska hudobna verejnost’ by preja-

Rudolf Bella ml. a Dagmar Sturli-Bellovd = vauci J. L. Bellu,
Snimka archiv D. Sturli-Bellovej

LJEHO CAS ESTE LEN PRIDE. . .

vila zdujem o Bellove diela, keby o ich existencii vedela. Nevie
viak o nich ani domdice publikum, ved nahriavok a publikova-
nych skladieb je ako Safrinu...

Kritko po viadajdom novembrovom prevrate v CSFR som
ruz pocula reliciu vo viedenskom rozhluse o hudbe na Sloven-
sku, kde sa zacalo 16. storoc¢im pospominalo sa vietko uz po
Lnajviiclicho zijaccho slovenského skladatela E. Suchonu™.
napisala som autorovi relicie zdvorily list, v ktorom som ho in-
formovala' o tom, Zc sice spomenul najvicSicho Zijuceho skla-
datela, nespominal viak najviicSicho nezijuccho skladatela.
Nedostala som odpoved. Hadam by sa raz dalo nieéo urobit
pre zikladnd informovanost a) v Rakiskej hudobne) spolog-
nosti, ktori pred nickolkymi rokmi ticz venovala vecer E. Su-
chonovi.

Je vim znama Bellova sakrilna hudba, Ktorej sa cely zivot
intenzivne venoval?

Rauz v Bratislave (cSte pred rokom 1938) som v dome sv.
Martina po¢ula jednu Bellovu omSu. Viae z tejto hudby ticz
nepoznam. V suvislosti 5 jeho duchovoymi skladbami viim
viak poviem prihodu o kontakte starcho otea s F. Lisztom,
ktorému venoval svoju skladbu Christus factus est. Odpove-
dou bolo pozvanic star¢ho otca do Weimaru, ¢o zo vzdialenc-
ho Sibiu iste bola drahd a zlozitd zdlezitost. Moja matka viak
nikdy ncodpustily svojej matke, Ze viedy nezozbicrala vietky
peniaze a Ze netrvala na prijati Lisztovej pozvinky za kazda
cenu. Stard matka bola vynikajaca Zena, v tej chvili vsak urcite
nepochopila, Ze mohlo ist o klucovi prilezitost v profesionl-
nom Zivote jej manzela. ..

V nasom rozhovore sme uz spomenuli meno Belloveho syna,
vasho stryca Rudolfa, ktory bol tiez skladatelom. Porozprivaj-
te nam struéne o fiom.

Rovnako ako mama sa narodil v Sibiu. Venoval sa dirigova-
niu a kompozicii. Prvi profesiondlnu zastivku mal v Cernovi-
ciach, kde sa oZenil so svojou prvou manZelkou, neterou zna-
mcho muzikoléga Eugena Mandyczewského. Neskor posobil
vo Viedni, potom mnoho rokov v Ravenburgu v Nemecku,
kde rozhodujicim sposobom usmernoval hudobny Zivot mesta
ako zborovy dirigent. Nakonice sa usadil v Ravenshorne vo
Svajéiarsku, tu sa po druhykrit oZenil a z tohto manzelstva po-
chidza moj bratranec Rudolf Bella mladsi, ktory ale nie je hu-
dobnikom.

Aké skladby pisal stryc?

Predovictkym viac klavirnych skladich ako jeho otee, aj
viac klaviristicky pisanych; o. i. klavirny koncert, ktory som
v roku 1973 uviedla vo Viedni. Rovnako ako J. L. Bella ani on
véuk nepisal hudbu avantgardni. Mdm dojem, Ze trpel azda
nedostatoéne pozitivanym vztahom svojho otea k hudbe, ktord
komponoval. Mé véak prekrdsne picsne, zbory, napisal aj ope-
ru. Vietky notové materidly sa nachadzaji v univerzitnej kniz-
nici v Laiunnc,.. Strye zomrel v roku 1973 vo veku 83 rokov.

V tomto roku ste si teda pripomenuli jeho nedozité 100. naro-
deniny... Vriatme sa viak na ziver este k J. L. Bellovi: Zil 75 ro-
kov v rakusko-uhorskej monarchii. Viete ako sa staval k vzniku
Cesko-slovenského Statu?

Nesporne sledoval tento proces s velkym zaujmom a najmi
mu zilezalo na osude Slovenska a tento svoj posto) vyrazne za-
staval a timoéil aj vo&i Cechom, ktori ho podporovali. Bez
nich by celé jeho presidlenie do viasti nebolo byvalo mozné.
Konkrétne islo predovietkym o dr. Orla, dr. Kroftu, Msgr.
Koliska. Ved mu zabezpedili aj dochodok, hoci Ceskosloven-
sku neplatil dane - stary otec sa za to viuk musel zaviazaf, Ze
vietky novokomponované skladby prejda do majetku Stitu a
Z¢ jeho deti sa vzdavaju autorskych prav, ktorgch vynos plynul
tiez do Statnej pokladnice (&s. Stat sa véak sGéasne zaviazal za-
bezpeéit publikovanie a Sirenic Bellovyeh skladiech - pozn.
red...)... Pokial ide o jeho vztah k staronovej viasti, treba po-
vedat, Ze naprieck vysokému veku sa velmi Zivo zaujimal o hu-
dobny Zivot Bratislavy. Takmer tyzdenne sme boli v opere,
kde ndm na poziadanie dali k dispozicii 162u.

Nepovazoval stary otec svoj osud za nespravodlivy? Nedom-
nieval sa, Ze za inych podmienok sa mohol jeho talent lepsie vy-
vijat' a ziskaf svetové uznanie?

Nikdy o tom nehovoril - aspon predo mnou nie. Bol od pri-
rody ¢lovekom velmi slneénym, pozitivne zaloZenym a toto
vyzaroval aj na svoje okolie.

Citil sa dobre vo svojom poslednom domove?

Ano. Som presvedéend, ze bol za to velmi vdaény. Mimo-
chodom doméek, v ktorom stary otec v Bratislave byval, som
pred rokmi pontkla Mestskému muzeu. Neviem viak ako
vietko dopadlo. ..

Mite pocit, ze Cesko-Slovensko, resp, Slovensko vykonalo
dost pre odkaz J. L. Bellu, adekvitne k jeho vyznamu?

Difam, Ze v budicnosti toho bude trosku viae, Difam pre-
dovietkym, Ze v roku 1993, pri prilezitosti 150. vyrodia jeho
narodenia, si na neho primerane spomeni. To pravda chee
dihdiu pripravu. Korunou véetkého by bola inscendcia jeho
opery v pavodnej verzii... ZaslGzil by si to. Ja osobne som sta-
rého otca vidy povaZovala za zakladatela slovenskej hudby a
som presvedéend, Ze jeho ¢as este len pride...

Pripravila A. Rajterova
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David Hykes

hory atd. O dcasti, o diclach pre festival
ISCM sa rozhodovalo na vysSich miestach
Zviizu.

Rozhodol som sa, z¢ po novembrove) re-
voluci iniciujem v orimel danych moznosti
orgin, ktory by svoju cinnost prisposobil
idedlom 1ISCM. VzhTadom na obmedzenc fi-
nancné moznosti som navrhol pre najblizsic
obdobic¢ ustanovenic Cesko-slovenskcho vy-
boru ISCM. do ktorcho by delegovali svojich
Zistupeov Asocticin 2 R (za Spolocnost
skladatelov a za Ateliér 90, 7z broenske,
resp. ostravske tvonive centrum) a Slovenskii
hudobnd ania zo SR (2 ziastupeovia), vady na
obdobic minimilne dvoch rokov. Tento vy-
bor sa postari o spojenic CSFR s vedenim
ISCM, o styky s nirodnymi sckciami ¢len-
skych krajin, o aplikiciu zisad a ciclov Cin-
nosti ISCM v Cesko-Slovensku, o vwherové
konanie skladieh pre festival ISCM v niirod-
ney porote atd. Ziaroven je zatial jedinou
platformou spolupriice oboch nirodnych hu-
dobnych organizicii CSFR. Jeho ¢lenmi si
dr. Jindfich Feld, Marck Kopelent (predse-
di). ing, Alois Pinos-Simandl, Roman Ber-
ger o Daniel Matej.

Zacastnil som sa teda ako prvy delegit
CSFR na valnom zhromazdeni 1ISCM o na
Svetovyeh dioch hudby v Oslo

Z. valncho zhromazdenia mozem informo-

MAREK KOPELENT

Medzindrodna  spolocnost  pre  sacasna
hudbu vznikla v roku 1922 a jej spoluziakla-
datelfom bolo aj Cesko-Slovensko, za velmi
aktivoe) dcasti Aloisa Habu. Jej poslanim je
narodnych  sckeii " (kazdy
Sttt je zastapeny jednou sckeiou) zubezpedit
starostlivost o sucasni hudbu, pomoc pri jej

prostrednictvom

uplathovani vo verepnom Zivote. Podla Stata-
te spoloénosti [(Medzindrodnid  spolo¢nost
pre sucasnd hudbu — International Society
for Contemporary Music (ISCM) - Internati-
onale Gesellschaft fir Neue Musik (IGNM)|
je pritom zarucend sloboda estetickej orien-
ticic, sloboda nibozenski, nirodnosini a ra-
sovil g sekeie maja byt nezivislymi organizi-
ISCM je Elenom Medzinarodne) hu-
dobnej rady (International Music Council,
resp. Conscil International de Musique)
UNSECO., Kazdoroéne sa v nicktorej ¢len-
skej krajine koni valné zhromazdeme dele-
giatov narodnyeh sckeii spolu so Svetovymi
daami hudby. Medziniarodnia porota, ktorej
zloZzenie uréuje usporiadatelskd krajina, rogz-
haduje o vybere z predlozenych Siestich skla-
dich = jednej z kazdej Clenske) krajiny a zo
skladieb nezdvislyeh uchidzacov alebo vyda-
vatelstiey taky pocet, akych predvedenie je
hostitelska krajina schopni ckonomicky za-
bezpedif, pricom kazdia krajina by sa mala
objavit v programoch aspof raz za tri roky.
Tento festival zahrduje diela roznych absa-
deni, happeningy, dicla elektroakustické i vi-
zudlne, predndsky a pod. Koni sa obycajne
na jesen. V ¢lenskyeh krajindch vyberi dicla
narodna porota.

Ako je tos Cesko-Slovenskom™? Jeho akti-
vita je priamo amerna jeho vadtorne) situi-
cii. O predvojnovych rokoch su mozno dodi-
tal v dobovych ¢asopisoch alebo v priacach
hudobnyeh  historikov. Povojnové obdobic
vykazuje rozsiahle Casové uscky bez nase)
acasti. V roku 1947 ziskal na festivale 15CM
velky dspech Klement Slavicky. K neskorsie-
mu oZiveniu nase] spoluprace s ISCM doslo v
Sestdesiatveh rokoch, jej vyvrcholenim bol
festival ISCM v Prahe na jesen 1967, V se-
demdesiatych rokoch, celkom v duchu nor-
malizdcic, sa nasa Géast na diani viastne z0zi-
la na osobu jedného delegata a jeho kariéru
v orginoch ISCM. Nasa hudobna acast prav-
da odumicrala, az cclkom zanikla. V 2. polo-
vici Bl-tych rokov dodlo k pokusom oZivenia
(aviak vidy na drovni funkciondrskej) pre
znovuzrodenie spoluprice eSte nedozrel Cas,
at pridiel 17. november 1989, Po roku 1948 -
pokial vobec politicko-ideologické micsta
o ¢innost Cesko-Slovenska v ISCM mali za-
ujem - sa s narodnou sekciou identifikoval
zviiz skladatelov. Ten vSak nikdy, za celi do-
bu svojej existencie nedbal o znenie stunov
ISCM. Nikdy nebola zvolena narodna porota
na vyber skladieb pre, festival ISCM, nikdy
teda nemal Ziaden skladatel narok uchidzat
sa 0 predvedenie na pode ISCM. Nerespek-
tovali sa zdsady slobody estetickej orientécie,
o ostatnych ani nchovoriac. Ani v onom
Luvolneni* v roku 1967 sa zviz neprekonal
a'z programu napriklad vylaéil Prazski sku-
pinu Novej hudby, skupinu A z Brna, ich sa-

crami
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val o prijati dalSich krajin (Malajzia, Ru-
munsko, Mexiko) za clenov a tym o zéysenic
Clenskej ziakladne ma 38; o volhich nového
predsedu  (Richard  Tsang, Hongkong):
o tom, z¢ nivrh na ¢estné clenstvo pre H. W
Henzeho nepreSiel (1) o svojom vystipeni,
v ktorom som podal jednak spriivu o novej
organizicii hudobnikov v Prahe a v Bratsla-
ve, jednak som precital prehlasenie, v kto
rom som sa vritil do sedemdesiatych rokov
a polozil zhromazdeniu otizku, ako j¢ moz-
né, z¢ ISCM nercagovalo na nenormiilnu si-
twiciu, v ktorej sa ocitla hudobnd tvorba v jej
Clenskey krajine, v ktorej bola zakidzand hud-
b radu skladatelfov, ohrozenyeh neraz exis-
tenéne a najmi obéiansko-priavoe. Tento pri-
spevok zaujal o bude publikovany. Nadviazal
som kontakty s radom delegiatov a hiboko
som-Tutoval, Ze prizdne vreckd mi neumozni-
li dohovorit konkrétnu spolupricu zi Gcelom
vzajomncho poznivania hudobnej tvorhy.
Mime o velke medzery. Kedze sa véeobec-
ne pocituje vzajomnid azoldca narodnych
sekeii, radi by sme podnictili spolupricu
v nasom stredocurdpskom priestore. Pozoru-
hodné boli rozhovory s delegitmi lzracla
a Korejskey republiky. Velmi dobre sme si
rozumeli s manZelmi Balauskasovymi 2 Litvy
a rudi by sme hudbu tejto statocne) zeme
u nis lepsic spoznali.

Na svetovyeh diaoch hudby v Oslo zazneh
desiatky skladich: happening v parkoch na
hlavnej triede s aéastou posluchiacov vysoke)
hudobnej Skoly 1 hudby krialovske) gardy; or-
chestrilne koncerty, m. i. 1 koncert BO-¢len-
ncho  dychového symfonického  orchestra
z Munsetu pod vedenim Karla Husa, rad pro-
dukeii z elektroakustickej hudby vritanc vi-
zudlnej techniky pripravenc) mladymi umel-

Akira Nishimura, Hakon Austb, Einat Henning Smebye

Yinko Globokar

cami z vysoke) hudobnej Skoly. Za pozornost
stilo dielo, v ktorom pantomimicki akeia bo-
la doprevidzani obrazom v pozadi, to vietko
prenasanc na plitno, transtformovanc i syn-
chronizovan¢ s mg-pasom. Prekvapila nis
nova opera Machbeth od Antonia Bibala,
skladatela  talianskeho  povodu  Zijiccho
v Norsku; zadjula na nej Stylova cistota hud-
by, vziicna vyvazenost hudby, rézie a scény
a velmi dobry vykon vsctkych interpretad-
nych zlozick. Naopak velmi tripne bolo vy-
stipenie komorncho orchestra 2 Gruzinska,
ktory od husli viedla Liana Isakadze. Bol to
zavan z incho sveta: prazdna virtuozita, kult
osobnosti velitelky a jej pologymnasticky vy-
kon pri hre na hushach, typické 1o prejavy
nabubrele) tzv. spontiannosti, ktora sme o
tychto umeleov nuvyknuti prezivat u (chuda-

ka) Cajkovského, Chacattriana ¢ Vivaldiho
Ale argentinskemu skladatelovi nemilosrdne
Skrtli 2 partitary pasize, ktoré pani Isukadze
jednoducho nezviadla dirigovat. Pre nis bolo
potesenim, ze skludba Martina Smolku Hud
ba pre preladenc nastroje 7 repertoiru Ago-
nu vzbudila zaslazena pozornost, hoct nie-
ktorgch hudobnikov navyknutych dnesnou
ustrachanostou z prazdnych miest v partitire
na neustile  zvukove  prelivy,  Smolkova
stricdmost iritovala. Ale zda sa, Z¢ v tom je
uréité Specifikum  ceské, moino Ccesko-slo-
venské, a to je dobré.

Svetove dmi hudby sprevadza rad spolo-
censkyeh udalosti. Ich usporiadanic vyZzaduje
velke obete, Gsilic, spoluaéast mnohych zlo-
zick, ziujem, ocencnie ich vyznamu, doko-
nali organiziciu, dostatok penazi: buddce
Dni v Svajciarsku vraj budi stat okolo 1 mi-
lion Svajciarskych frankov,

Co je pre nis pouéné? Hudba na tychto
festivaloch je naozaj nova, modernd, i ked
s rozptylom osobnych Stylov. Tzy. umierneni
moderna tu nema Sancu a nema zmysel zasie-
lut na vyber dicla tohto drubu. Interpretaéni
uroven bola na obdivuhodnej vgske: o Nor-
sku nikto nikdy nchovoril ako o konzervato-
riu Eurépy, avéak vykony, znalost Stylov
a oddanost novej hudbe u vietkych interpre-
tov boli prikladné. Z 80-¢lenncho dychového
symionického orchestra bolo = podla infor-
micii K. Husu - len § profesiondlov. Ostatni
boli amatéri z provincic. Pozrime sa do parti-
tir hranych skladicb (Kulenty, Husa)! Treba
si nekompromisne naliat ¢ist¢ho vina: nic-
kolko kvartet a komornyeh telies, nickolko
solistov, nicktoré vykony dvoch-troch orche-
strov a ich §¢fov v cudzine - to nis ncopriv-
fiuje k zindnemu sehavedomiu a ono  pantd-
tovské™ klepkanie si po pleci, aki ze sme to
vidy od prirody boli dobri hudobnici, mé
dnes prichut obrazka z Kocirkova. Zotrva-
vat na . prirodnej” danosti nikam ncvedic.
Orazka, kde sa véetky priciny, je pravda, cel-
kom ind téma. Festival ISCM u nés tak rych-
lo neusporiadame, ale mali by sme z aktivnej
spoluprice § touto institiciou vytuZift maxi-
mum.

HZ
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Henie-Onstad hunstsenter

Pestra paleta hudby dneska

ZUZANA MARTINAKOVA

Edte donedivna kolo vysadou niektorych
~vyvolenych™ zacastmil sa na atraktivnych
hudobnych podujatiach v .zapadnom svete*,
kde sa az na jednu v¥nimku (Budapest 1986)
v 70-tych a RO-tvch rokoch konali festivaly
Medzindrodne) spolocnosti pre sicasni hud-
bu. Toto obdobie nebolo naklonené sicasné-
mu umeniu a uZz vonkoncom nie tamtomu
.z druhého brehu. Cesko-Slovensko zostalo
formélne ¢lenom ISCM, neplatiacim ziklad-
ny ¢lensky prispevok. Krutym dejinnym pa-
radoxom zostiva fakt, Ze sme museli byt pa-
sivmm priive my, kedysi spoluzakladatelia
(1922 - prvy festival v Salzburgu) a aktivni
¢lenovia spolocénosti. Uz druhy festival pre-
bichal v Prahe (zdroven v Salzburgu) a v ro-
ku 1935 bola nasa metropola na Vitave vylué-
nym dejiskom Svetovych hudobnych dni.
Roky druhej svetovej vojny znemoznili reali-
zaciu festivalov (uskutocnilo sa len niekolko
neoficidlnych stretnuti vo viacerveh mestich
USA) a 50-t¢ roky eliminovali socialistické

Stdty zo zorncho pola posobnosti. Situdcia sa

pre nds zlepsila v nasledujicom desatroéi.
kedy sa naposledy na nasom uzemi konal fes-
tival ISCM opit v Prahe v roku 1967. Nala
hudba prestala zniet vo svete na daldie dve
dekady, nadi skladatelia upadli do zabudnu-
tia (aZ na par vynimiek, riskujuic viak pritom
pohodiny Zivot doma). Pravdepodobne md-
lokto vie, Ze ¢estnymi Elenmi ISCM s popri
takych skladatefoch ako Ravel. Stravinskij,
Sibelius, Session, Copland. Schonberg, Hin-
demith, Honegger. Milhaud. Kodily. Bar-
t6k, Messiaen, Lutoslawski, Ligeti. Cage,
Xenakis a i., aj Alois Hiaba a Vitézslav No-
vik. Pribudni dalsi? A aj zo Slovenska?
Tohtoro¢né Svetové hudobné dni sa konali
v Norsku v hlavnom meste Oslo - v dioch
22. = 30. septembra. Bol to v poradi uz 62.
festival svojho druhu a v tomto ‘meste prebie-
hal druhykrat v histérii existencie ISCM
(prvvkrit v roku 1953). Jeho cielom bola
vizdy prezenticia tvorby skladatelov z celého
sveta a to nielen ¢lenskych krajin, ktorych je
35 (Argentina, Austrdlia, Belgicko, Brazilia.
CSFR, Cina, Holandsko, Chile, Dansko,
Finsko, Francizsko, Grécko, Hongkong,
Island, [rsko, Izrael, Japonsko, Juhoslivia,
Juznd Kérea, Kanada, Luxembursko, Ma-
darsko, Norsko, Nemecko, Polsko, Portu-
galsko, Rakisko, Spaniclsko, Svédsko, Svaj-
Ciarsko, Taliansko, USA. Uruguaj, Velka
Britdnia, Venezuela). Uzus ISCM povoluje
na festival prihlasit skladby jednak narodny-
mi sekciami élenskych krajin (v kazdom §tite
len jedna — preto na Slovensku nejestvuje
vlastnd sekcia) v maximalnom poéte Sest a po
jednej od zastipeného skladatela a jednak
individudlnymi ponukami [ubovolného pottu
skladatelTov akejkolvek krajiny sveta, O [i-
nalnom zastipeni na festivale rozhoduje me-
dzindrodnd porota ISCM, ktorej ¢lenovia sa
kazdoroéne menia. Tohto roku bolo z 594
prihlasenych diel (176 ndrodnymi sekciami,
418 individudlnymi skladatelmi) vybranych
69 (z toho 37 zo sekénych a 32 z individual-
nych ponik). Pridruzenim v Oslo kazdoroc-
ne poriadaného medzindrodného festivalu
ULTIMA (Oslo Contemporary Music) pri-
budlo este dalsich 34 skladieb a Specidlnych
hudobnych podujati. Vznikol tak maratén
koncertov (denne priemerne tri), ku ktorym
boli pri¢lenené dalsie akcie a predndsky, in-
terpretaéné kurzy, poriadané na pode Stét-
nej vysokej 8koly hudobnej. Spomeniem pre

ilustrdciu aspon nickolko najzaujimavejsich.

prednasok - na tému mikrotondlna hudba
(David Hykes. Dean Drummond. Tristan
Murail. Kaija Saariaho). vokilna hudba
(Singcircle, Gregory Rose). deti a elektroa-
kusticka hudba (Civind Hanes, Atle P, Gun-
dersen); interpretaénych semindrov (Vinko
Globokar - pozauna, predizenie korpusu,
Cate Lukas - flauta, Manuela Wiesler — moz-
nosti flauty v napodobeni zvieracich zvuko-
vych prejavov; Frances-Marie Uitti - violon-
¢elo a charakteristika hudobnej reéi v litera-
tire 20, storocia a i.). ;

Ziada sa mi polozit dve otizky: 1. aky bol

-tohoroény festival in facto, 2. preco sa poria-

da festival ISCM in genere?

Odpovede neched mat charakter vonkajsej
nonprivitnej objektivity. Predostieram svaj
nazor, ktory je o, i. determinovany aj pomer-
ne malymi skisenostami s charakterom me-
dzindrodnych festivalov. A tak konStitova-
nie, Ze na moj vkus zaznelo az primilo dob-
rej muziky, by sa mozno vobec neobjavilo,
stic znali pomerov, V porovnani napr. s Var-
savskou jesenou bola kvalitativna droven
nizdia. ale to sa da vysvetlif i tym, Ze Varsav-
ski jesen nie je obmedzovand prihliasenymi
kompoziciami, ale méze svoj program volne
zostavoval uz z overenych diel. sélistov ¢i an-
samblov. Na druhej strane nemozno to prici-
tat len na vrub festivalu, pretoze minulost i
pritomnost nds neustile poucuje o naprostej
dominancii priemeru. Toho, ¢o ho prekraco-
valo a prekraduje bolo a je poskromne. Je do
iste] miery paradoxom. Z¢ najradSej sa kriti-
ka vyjadruje k priemernym dielam. K tomu,
¢o ich presahuje ¢ uZz smerom nahor alebo
nadol, oby¢ajne Gtrpne hlada vokabuldr, ale-
bo sa obmedzi na puhy vypoéet krajnych su-
perlativ (naj-...). Snad moZno hovoritf o via-
ceryeh rovindch zazitkovosti umeleckych diel
— vietky viak maju spolo¢ni funkeiu - moz-
no povedaf regenerdcie Tudského organizmu
(v tom spoéiva nezastupitelnos{ umenia!).
Priblizne tento pocitovy svet sa ma zmocnil
po zaziti umenia Davida Hykesa. Tento
skromny American (narodeny v Novom Me-
xiku, v si¢asnosti Zijici v Parizi), povodne
tspesny vo filmovom umeni, ktoré ho indpi-
rovalo k objavovaniu metafyzického hudob-
ného sveta, tvori svet ténov a hudby nadpo-
zemského, nadprirodzeného vyrazu. Jeho
Harmonic Chant (harmonicky spev) je dvoj-
hlasny spev. kde jednu liniu tvoria zdkladné,
druht vrchné harmonické (alikvotné) tony.
Vo vhodnom akustickom priestore (kostoly,
chramy) vznikd . hudba* presahujica ludské
chapanie. Sila iéinku jednym ¢lovekom pro-
dukovaného dvojhlasu navyse v realizdcii ta-
kej. akej sme boli svedkami na ,mikrotonal-
nom stretnuti® s Davidom Hykesom, sa blizi-
la tomu, &0 azda moZno preZit pri ndboZen-
skej extaze. Aj ked indpirdcie siahaja k sa-
krilnej hudbe mongolskej a tibetskej (od
r. 1973 Hykes zalozil Harmonic Arts Society,
ktori spolupracovala s Mongolskom a Tibe-
tom, napr. s takymi klaStormi ako Dalai La-
mova sekta), tiez k Tudovym tureckym preja-
vom a severoindickému spevu, Hykesovo
umenic presahuje pahy sakrdlny, etnicky,
scktarsky ¢ kultovy charakter. Vyrastd zo
skisenosti eurépskej i mimoerudpskej hud-
by a transcenduje to, ¢o je pritomné v kaZzdej
vokdlnej ¢ indtrumentdlnej tvorbe - zvuk,
farba, determinovand harmonickymi alikvot-
nymi ténmi. Ba ¢o viac, samotnd priroda
wobjavila® tento princip (Hykes spomina po-
sviitny vodopdd v zipadnom Mongolsku)
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a ¢lovek ho .len* stdrocia ba tisicrocia napo-
dobnoval. zdokonaloval. Je to mysticizmus,
modlitba, mimopozemsky svet idei? - to
vietko moZe ¢loveka — smrtelnika napadniit
zamyslajic sa nad umenim Davida Hykesa.
Tam, v tej chvili splynutia s jeho hudbou,
ktorou dychal cely priestor mauzdlea Vige-
landovho muzea - akoby kazdy chapal, ¢o to
Zznamend byt sucastou vesmiru, ..

Svetom .mytov a veénych idei™ bola ob-

 siahnutd aj hudba Giju Kanéeliho. Neuveri-

telné, naprosto odlisnd hudba - s rovnakou
silou posobivosti! Td je mne znama Zial len
z nahravok. nie Zivého koncertného prevede-
nia. Na festivale som po prvykrat pocula ,.na-
zivo™ jeho tvorbu — navyse v neskutoénej fra-
pujticej. ba priam ..diabolske)” interpreticii
Gruzinskeho komorného orchestra na cele
s huslistkou a dirigentkou (najradsej by som
pridala privlastok .mefistotelkou”) Lianou
Isakadze. Uviedli nové dielo G. Kanceliho
Ranné modlitby - prvé z cyklu Zivot bez Via-
noc - pre komorny orchester a mg pis.
Z playbacku sa ozyva hned na zaciatku pre-
krasny chlapéensky sopran (spievajici vers
¢. 10 zo Zalmu 97 ~ Qui diligitis Dominum,
odite malum) a typicky kanceliovsky dyna-
mizmus a kontrastnost krajnych poloh zvu-
kovej intenzity, ale aj diatonickej a chroma-
tickej melodiky. jednohlasu a mnohozvuku
(od unisona, cez dur-molové akordy po mno-
hozvuky clustrového typu) — to vietko v pre-
myslenom tvarovani od malého bunetncho
jadra cestou evolicie prerusovane) .revoli-
ciami* cudzorodych prvkov. Kazdy Kanceli-
ho Opus (s velkym O) je akoby jeden [udsky
Zivot, jeden ludsky vek zaroven. ¢i .tresk
a zanik* Zivota hviezdnej plancty. (Gruzin-
sky komorny orchester uviedol u nds z platne
Opus znime Concerto grosso I Alfreds
Schnittkeho a skladbu Cronicas mladého au-
tora ruského povodu Osvalda Golijova, na-
rodeného v Argentine, Zijuccho v USA )

Svetové hudobné dni pozostivali z nickol-
kych koncertnych cyklov. V sérii Mikroto-
ndlne stretnutia sa po D. Hykesovi konali
este dve (v aule Univerzity Oslo s velkoplos-
nymi ndstennymi malbami E. Muncha z roku
1919, az paradoxne pripominajucimi socialis-
ticky realizmus - este Stastie. Ze nepracoval
len na objedndvku a zanechal po sebe jedi-
neénu tvorbu komornyeh charakterovyeh fi-
gurdlnych malieb i grafik!). Na jednom za-
zneli diela Toru Takemitsu. Lasse Thorese-
na, Johna Cagea, Mathew Rosenbluma a
Deana Drummonda v interpreticii Newband
(flauta, klarinet. harfa, klavir, zoomoozo-
phone, mikrointervalovy syntezitor DX7 11,
Korg digitdlne bubny, vibrafon, bicie). ktory
v r. 1977 zalozili v New Yorku D. Drum-
mond a S. Starin. Duchovnym otcom bol
Harry Partch (1901-74), kalifornsky sklada-
tel a .vynilezca® rozliécnych hudobnych
«exotickych® inStrumentov mikrointervalo-
vého ladenia (experimenty s mikrointervalo-
vou hudbou robil uz v r. 1895 mexicky skla-
datel J. Carrillo), ktorého indpiricie podla
jeho slov siahali k ..Yaqui indidnom, ¢inskym
uspavankam, hebrejskym spevom, krestan-
skym hymnom, konZzskym ritudlom, ¢inskej
hudbe... B. Godunovovi...". Drummond po-
kracuje v tejto tradicii — uvadza vlasini
i‘inych autorov mikrointervalovi hudbu; vy-
nasiel zoomoozophone (v r. 1978), 6 m dlhy
ndstroj, pozostivajici zo 129 zavesenych alu-
miniovych trubic, naladenych v 31-ténovom
systéme v rimei oktavy.

Dalsie mikrotondlne stretnutic predstavi-
lo tvorbu Kaija Saaria (v sucasnosti Casto
prezentovanej finskej skladatelky). Tristana
Muraila (vyznamnej postavy tzv. spektridlnej
Skoly vo Francizsku, zaoberajicej sa Larmo-
nickymi spektrami, poéitatovou hudbou, vy-
nachdadzanim netradi¢nych zvukovych a ..to-
ndlnych” kvalit), jeho kolegu a spolupracov-
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nika Gérarda Griseya a mladého fi nskeho
skladatela Magnusa Lindberga.

Z koncertne) série Orchestral Man oeuvres
(orchestrdlne manévre) popri veéere Gruzin-
cov treba spomenit koncert Bergeraskej fil-
harmonie a operné¢ho zboru (zaujiniava bola
skladba juhoslovanského autora U roda Roj-
ku, tiez Argentinca Alejandra lgles ias-Rossi-
ho); Orchestra nérskeho rozhlasu ( o. 1. inter-
pretovali Musik fir Tasteninstrurnente und
Orchester Mauricia Kagela); Filharmonie
Oslo s dirigentom Petrom EdtvOsom (diela
Per Norgarda z Dinska. André Richarda zo
Svajciarska. spominaného M. Lindberga
a toho vedera najoriginilnejSej kompozicie
«Heterophony*. ktorej autor bol mlady ja-
ponsky skladatel Akira Nishimura).

Pozoruhodné boli aj oba koncerty série
Breathing Rooms (dychové priestory), z kto-
rvch na prvom preukazal vysoko kvalitativau
uroven vokilnej interpreticie sabor Singeir-
cle z Londyna (dirigent aregory Rose
a zvukova projekcia - Stephen Montague.)
Z realizovanych diel najviac zaujali Tigida
Pipa pre hlasy, bicie a pis od amerického
skladatela Zijticeho v Londyne S. Montaguea
(zaloZend na principe hry fonickych slabik ti-
gi-da-pi-pa vo velmi rvchlorn tempe a znad-
nymi narokmi na rytmicka a intonaéna pre-
ciznost), zvukovo i tektoniclky originidlne Son
Etero argentinskeho skladatela  Zijiceho
v Londyne Alejandra Vinao, tiez Tre Canti
Popolari Giacinta Scelsiho. Na druhom kon-
certe sa predstavil vynikajici Svédsky rozhla-
sovy zbor (tento narod je svetozndmy zboro-
vou tradiciou) na ¢ele s dirigentom Gustafom
Sjokvistom. Vietky interpretované diela zau-
jali (Yinam Leef z lzraclu, Oliver Knussen
z Velkej Britanie, Anders Eliasson zo Svéd-
ska. Vinko Globokar z Francizska), pricom
posledné bolo zdroven akymsi hudobnym di-
vadlom (Globokar hrajoct na pozaune vylu-
dzoval rozliéné zvuky a Skreky chodiac, se-
diac. leziac na zemi, kriciac a dupotajic no-
hami, pricom &lenovia zboru mu v¥datne*
pomdhali zvukom i pohybmi). Pocetnd bola
séria Chamber Collections (komornych ko-
lekeiiy z ktorych snad na prvom mieste treba
spomenut vystipenie famazne] violoncelist-
ky Frances-Marie Uitti a jej priatelov (Teiko
Kikuchi - japonska interpretka na velké 17-
strunné koto, norsky akordeonista Jostein
Stalheim, norsky komorny ansambel Borea-
lis, dirigent Christian Eggen), Neobyéajne
strhujiicim sposobom uviedla pozoruhodny
vyber z violoncelovej literatiry sucasnej hud-
by (Caroline Wilkins. Zbigniew Bargielski,
Hifumi Shimoyama. Louis Andriessen. Gia
cinto Scelsi, lannis Xenukis, Gyorgy Kur-
tag). Na jednom z komornych koncertov za-
znela aj jedind Cesko-Slovensko reprezentu-
juca skladba Hudba pro picladéné nistroje
od mladého prazského skladatela Martina
Smolku (z naSich emigrantov bol na zdvered-
nom koncerte, ktor¢ho som sa uZ pre nepri-
tomnost na festivale nemohla zacastnit, za-
stapeny dvoma skludbami Karel Husa). Cle-
novia norskeho profesiondlneho ansamblu
Cikada sice dokladne diclo nastudovali, ne-
dokizali viak vydoloval to, o je pre ncho
charakteristické —pokojni atmosféru, poma-
ly, mimo redlny ¢as plyonticej hudby, Po

stranke interpretaénej bolo indpirujice slaci-

kové Quarteto Latinoamericano

Vypocet akcii ‘zdaleka nekon¢i. Na troch
koncertoch série Musical Engineering zazneli
viacer¢ dicla pre pas. syntezitor, computer,
ale aj Ondes Martenot a diaprojektor. Z jed-
natlivych podujati to bol hned v tvode festi-
valu happening Diaphony. konajici sa v cen-
tre mesta a okolo umelého ryvbnika s fontina-
mi Spikersuppa (€0 je v preklade klincovi
polievka. pretoze vybudovanie v r, 1956 bolo
financované tovarnou na vvrobu Klincov),
Sest orchestrov bolo rozmiestnenych okolo
rybnika. Styria hridi na bicich a hlavoy diri-
gent uprostred jeho vod a4 hiddi so 4 herea-
mi plus elektronickd hudba dotvirali toto
velké kolektivne diclo (hudba 3 norski skla-
datelia — Alfred Janson. Kare Kolberg, Rolf
Wallin) — invaziu zvukov. rytmov i herecké-
ho prejavu (pointou bolo objavenie sa znd-
mej Griegovej hudby, krord v tom kontexte
vyvolala  burlivy  smiech  pritomnych),
V prekriasnej prirodnej scenérii vybudované
Centrum umenia Henie-Onstad (skivnej nor-
skej krasokoréuliarky) stalo sa dejiskom au-
diovizuilnych akeii, detského koncertu na
rozmanitych - zvukovych zdrojoch, vystav
sound sculptures (zvukovych soch), grafickej
hudby a 1.

Celé Oslo zilo sucasne) hudbe a umeniu -
a robilo pliny do budiicna. Organizatnid Ko-
misia ISCM pripravovala nasledujice World
Music Days, zaoberala sa postavenim hudby
v rozliénych Statoch a kultirach sveta, ale
predovietkym (a to znie temer neskutotne
pre ucho nadinca) aktudlnymi politickymi
a celospolo¢enskymi problémami sicasného
sveta, Ved rozkvet umenia je podmieneny
microvymi formami spoluzitia réznorodych
narodov a narodnosti a naopak umenie samo
ma silu ich zblizovat. Ak berieme do tivahy
popri svetovej aj terajsiu bojovi*™ situdciu
v nasom $tite, potom Cicerov vyrok ,Inter

_arma silent musac* vyznieva nanajvys aktu-

dlne... Nechajme uz koneéne prehovorit na-
Se umenie! .




LABUTIE JAZERO 9otudlai

U/

\ODE SUD, PRISUDIL LY b WP AR T 3¢l
ot ovicu CELEHO MAJETKU O E A4y . Vela uspechov v praa
Qq0v mANZELKE% \ SO B TR | 3 zdravia v osobnom

il

Il

.’{-.’?";ihﬂﬁﬁ |

B
| )
LA

L) A14) (u) i B




	Hudobný život 1990a
	Hudobný život 1990b

